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FENOMEN SMARTFON - SUMRAK
FOTOZURNALISTIKY?

Phenomenon Smartphone - the Dusk upon
Photojournalism?

Katarina Acélova

Abstrakt: Prispevok s nazvom Fenomén smartfon - simrak fotozurnalisti-
ky? sa zaoberd analyzou sucasného stavu obrazového novindrstva v kon-
texte stupajuceho trendu vyuzivania mobilnych telefénov, tzv. smartfénov
na zhotovovanie fotografii a ich nasledné sirenie a publikovanie na webo-
vych strankach prostrednictvom socidlnych sieti. Okrem toho je zamerany
na predstavenie platformy smartfonov iPhone a s iou spojeny fenomén
iPhoneografiu, ako jeden z hlavnych néstrojov redakcii a vydavatelstiev na
ziskavanie obrazového materialu z udalosti v 21. storoci.

Klucové slova: fotozurnalistika, fotoaparat, fotografia, smartfén, iPhone,
aplikacia, redakcia, vydavatelstvo, fenomén, ipadok

Abstract: The paper with title Phenomenon Smartphone - the Dusk upon
Photojournalism? analyses the current state of photojournalism in context
of the increasing trend of using mobile phones - smartphones as a source
of photographs and its sharing online via social networks. It is also focused
on introducing the iPhone platform and the phenomenon called iPhone-
ography, as one of the main tools which the editorial offices and publishers
use for generating and gathering the picture content from several events
in 21st. century.

Key words: photojournalism, camera, photograph, smartphone, iPhone,
app, editorial office, publisher, phenomenon, decline

Uvod

InSpirdciou pre nazov tohto prispevku bola publikacia Aleny Labovej
a Filipa Laba Soumrak fotoZurnalismu?, v ktorej sa autori venuju problemati-
ke manipuldcie fotografie v digitélnej ére. Tato téma zarezonovala v masmé-
didch, medzi teoretikmi i profesionalmi ihned po nastupe novej platformy,
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ktord pracu s fotografiou urychlila, zefektivnila a do velkej miery ulahila.
Ak by sme toto obdobie chceli konkretizovat, mohli by sme hovorit o dru-
hej polovici devatdesiatych rokov minulého storodia, kedy sa s digitalnou
technoldgiou zacali zoznamovat fotoreportéri a obrazovi editori z najvac-
Sich svetovych vydavatelstiev. Od vtedy vsak problematika digitalnej mani-
puldcie fotografii v médiach niekolko krat otvérala a diskutovala. Reakciou
na takéto konanie bolo inovovanie etickych kddexov a legislativ urcujucich
nové pravidla pre pracu s fotografickym obrazom v ére digitalnych médii
Po digitalnej manipuldcii fotografii v médiach sa novym fenoménom
v novinarskej fotografii stalo pouzivanie a publikovanie fotografii zo smart-
fénov. Mobilné telefény s pripojenim na internet a ¢oraz lepsimi integrova-
nymi fotoaparatmi zacali poskytovat moznosti pocitaca a ich potencidl sa
prostrednictvom online sveta zacal vyuzivat aj v spravodajstve. Je to viak
dovod na to, aby sme tuto skuto¢nost povazovali za akysi simrak nad fo-
tozurnalistikou? Na tuto otazku sa snazi najst odpovede tento prispevok.

1 Fenomén smartfon

Pojem smatrfon (,mudry telefén”) oznacuje mobilné telefény vyssej
triedy s funkciami, ktoré presahuju hranice tradi¢nych telefénnych funkcii.
Dnesné smartfény prepdjaju vlastnosti PDA (personal digital assistant -
prenosny digitalny asistent), prenosnych prehrava¢ov médii a fotoaparatu
v jednom pristroji. Vac¢sina smatrfonov je vybavenych HD dotykovym disp-
lejom a svojim uzivatelom umoznuju pristup k internetu na cestach. Prvé
pristroje oznacené ako smatrfény boli predstavené v druhej polovici de-
vatdesiatych rokov. Boli vybavené QERTY klavesnicou a ponukali funkcie
ako e-mailova komunikacia ¢i prehliadanie textovych webovych stranok.'
Skuto¢nym prelomom v inovacidch komunikaénych technolégii viak bolo
predstavenie telefénu spoloc¢nosti Apple s nazvom iPhone.

1.1 iPhone versus Android

V roku 2007 bol na trh uvedeny iPhone - prvy telefén, ktory ponukal
multi-touch rozhranie, ktoré sa neskor pri smartfonoch stalo standardom.
iPhone funguje na vlastnom opera¢nom systéme iOS, ktory ponuka predin-
Stalovanu sadu aplikacii. Firma Apple v roku 2008 otvorila obchod s aplika-
ciami App Store, vdaka ktorému bolo mozné do telefénu stiahnut aplikacie
aj od vyvojarov pracujulcich nezdvisle od tejto spolocnosti.

1 http://www.statista.com/topics/840/smartphones/#chapter1 (10.3.2013)
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Global Apple iPhone sales in the fiscal years 2007 to 2012 (in million units)
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Graf ¢.1: Pocet predanych iPhone-ov (v miliénoch) od roku 2007 - 2012
Zdroj: statista.com

V roku 2008 predstavila firma Google konkuren¢ny operacny systém
Android. Je to otvoreny systém, ktory ponuka podobné vlastnosti ako iOS
a je podporovany vyrobcami smartfénov ako HTC, Samsung ¢i Sony. Prvy
telefén, ktory fungoval na baze Androidu bol HTC Dream. Zakaznicka za-
kladna tohto systému narastla velmi rychlo a v tomto obdobi dosiahol kon-
com roka 2012 trhovy podiel viac nez 70% (vid' graf ¢.2). V sicasnosti s na
trhu so smartfénmi lidrami spolo¢nosti Google a Apple, spolo¢nost Micro-
soft, ktord vyvinula operacny systém Windows phone sa snazi zdvihnut svoj
podiel na trhu partnerstvom vyrobcom mobilnych telefénov znacky Nokia.
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Global market share held by the leading smartphone operating systems in sales to end
users from 1st quarter 2009 to 4th quarter 2012

Share of okl sales:
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Graf ¢.2: Celosvetovy podiel na trhu so smartfonmi v rokoch 2009 -
2012 podla opera¢nych systémov
Zdroj: statista.com

2 iPhoneografia

Pojem iPhoneografia (angl. iPhoneography) je novotvarom spajajucim
slova iPhone (smartfén spolo¢nosti Apple) a fotografia. Vznikol za zéklade
rozsirenia trendu zhotovovania fotografii tymto telefébnom a vyuzitia r6z-
nych mobilnych aplikacii, prostrednictvom ktorych je mozné fotografie edi-
tovat a filtrami vylep3ovat.

Wikipédia definuje pojem iPhoneografia (alebo tiez i4neography) ako:
umenie tvorby fotografii pomocou iPhone-u. Je to styl mobilnej fotografie,
ktory sa liSi od ostatnych foriem digitélnej fotografie tym, Ze fotografie boli
odfotené a spracované v zariadeni pouzivajucom operacny systém iOS.

iPhoneografia sa rozsirila vdaka pévodnému telefénu iPhone 2G z roku
2007, ktory mal vstavany 2-megapixelovy fotoaparat. Postupne, ako sa
zlepsovala kvalita a rozliSenie integrovanych fotoaparatov v telefénoch iP-
hone, sa ¢oraz viac profesionalnych fotografov zac¢alo zaujimat o tento druh
digitalnej fotografie (vid kapitola Profesionalni fotografi a iPhone).?

iPhoneografia ma svojich fanusikov aj medzi amatérskymi fotograf-
mi. Akousi zdkladfiou pre vietkych jej nadSencov je portal www.iphone-

2 http://en.wikipedia.org/wiki/IPhoneography (15.3.2013)
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ography.com, ktory pravidelne prindsa novinky tykajluce sa technickych
doplnkov, zaujimavych fotografickych mobilnych aplikacii alebo podujati.

iPhoneography
B all aboust “Shooting, Editing k Shaciag” with an {Phone
Restore and Enhance those old photos # warch
with Handy Pheto

Obr. €. 1: Screenshot stranky www.iphoneography.com
Zdroj: www.iphoneography.com (14.3. 2013)

Obr. ¢. 2: Ukazka technického prislusenstva na vylepsenie fotografii
ziPhone-u
Zdroj: www.iphoneography.com
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Nad3enci iPhoneografie ,,zavisli na Instagrame” Nate Bolt a Jessica Zoll-
man zorganizovali v roku 2012 v San Franciscu medzindrodnu konferenciu
1197, ktord bola prvou konferenciou o mobilnej fotografii a iPhoneografii
vébec a ktorej sa zucastnili fotografi, vyvojari i rézni odbornici z celého
sveta.3

iPhoneografiu je dnes mozné najst uz aj v galériach v najvacsich sveto-
vych metropolach.

3 Profesionalni fotografi a iPhoneografia v praxi

iPhoneografia nasla svoje miesto aj medzi profesionalnymi fotograf-
mi a obrazovymi agenturami, ¢im si pomaly nachadza uplatnenie aj v no-
vinarskej praxi. Ako priklad m6Zeme spomenut prestiznu agentdru Getty
Images, ktord v roku 2012 uverejnila portréty baseballovych hra¢ov New
York Yankees, ktoré nafotil Sportovy fotograf Nick Laham svojim telefénom
a dotvoril ich vyuzitim filtra v aplikacii Instagram.

aosngest

ov Nicka Lahama - hracéi New York Yankees

Obr. ¢. 3: Ukazka portrét
Zdroj: www.theverge.com

Anne Leibowitz oznacila iPhone v rozhovore pre NBC News za mo-
mentkovy fotoaparat dneska*. Fotograf Lee Morris sa popasoval s vyzvou
nafotit profesiondlny portrét iba s vyuzitim modelu iPhone 3GS.?

3 http://1197.is/ (16.3.2013)

4 http://www.theverge.com/photography/2011/11/17/2569568/annie-leibovitz-
iphone-4s-camera-brian-williams (15.3. 2013)

5 http://www.intomobile.com/2010/07/06/apple-iphone-3gs-used-in-professi-
onal-fashion-photoshoot (18.3.2013)
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Obr. ¢. 4: Portrét nafoteny smartfonom iPhone 3GS
Zdroj: www.intomobile.com

Velkd poctu a uznanie iPhoneografia dostala vdaka fotorgafovi New
York Times Damonovi Winterovi, ktory v sutazi Pictures of The Year Inter-
national v roku 2011 ziskal 3. miesto za fotografiu, ktor zhotovil pomocou
iPhone-u a upravil ju v aplikacii Hipstamatic.® Tato skuto¢nost rozvirila me-
dzi profesionélnymi fotografmi i laikmi burliva diskusiu o si¢asnom mieste
fotogreportéra a o hraniciach medzi amatérskym a profesiondlnym foto-
grafom, ktoré stiera fakt, Ze v dobe, kedy st iPhone a jeho fotoaplikacie také
rozsirené moze k (nielen) novinarskej fotografii prispievat de facto ktokol-
vek. V tejto ére zda sa nerozhoduje vzdelanie v oblasti fotografie a Zurnali-
tiky, dolezité je byt v spravnom ¢ase na sprdvnom mieste s fotoaparatom
(hoci aj na teleféne) pripravenym fotografovat.

6 http://thewhiteloupe.com/post/Damon-Winters-Award-Winning-Hipstamatic-
Story (18.3.2013)
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Obr. ¢. 5: Damon Winter - Picture of the Year International, 2011 - 3.
miesto
Zdroj: www.thewhiteloupe.com

iPhoneografiu aplikovali do praxe svadobnej fotografie v roku 2011 fo-
tograf Brian Adams a kameraman Rainer Flor, ktori sa rozhodli zachytit celu
svadbu, ¢im demonstrovali skuto¢nost, Ze ,,techonlégia iPhone je pokrocila
natolko, Ze je schopnd fotograficky spracovat aj udalost ako svadba a za&-
roven je tak jednoduchg, ze nevyZaduje velké mnoZzstvo skusenosti alebo
technické vybavenie navyse na to, aby mohla zaroven zachytéavat aj video-
zdznamy vysokej kvality.”” Odvtedy sa o svadobnu iPhoneografiu pokusalo
mnozstvo fotografov i amatérov. K ¢omu viak vedu vyssie spomenuté fak-
ty? Otadzkou na diskusiu je skuto¢nd potreba a postavenie profesiondlne-
ho fotografa s vysokokvalitnym fotografickym vybavenim v dobe, kedy je
mozné aj udalost ako svadba jednoducho zachytit prostrednictvom telefé-
nu a dokonca okamZite zdielat prostrednictvom socialnych sieti.

7 http://petapixel.com/2011/06/27/first-wedding-ever-to-be-shot-entirely-with-
the-iphone-4 (18.3.2013)
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Obr. ¢. 6: Ukazka svadobnej iPhoneografie
Zdroj: http://kimathomasblog.squarespace.com

iPhoneografiu aplikuju do praxe aj profesionalni fotoreportéri na vr-
cholovych podujatiach a vydavatelstva podporuju tieto aktivity publikova-
nim ich vystupov.

Fotograf z dennika Guardian Dan Chung fotografoval svojim iPhone-
om 4S a drobnym prislusenstvom k nemu LOH 2012 v Londyne. V kompozi-
cidch a momentoch jeho fotografii je citelny rukopis profesionala so skuse-
nostami a rozdiely medzi profeiondlnym vystupom a fotografiou z teleféonu
je takmer nebadatelny.

Obr. ¢. 7: Dan Chung - Letné OH, Londyn 2012
Zdroj: http://www.guardian.co.uk
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Pripad, kedy bola iPhoneografia redakciou ocenend natolko, Ze sa
dostala az na titulnu stranu, sa stal fotografovi Benovi Lowymu, ktory bol
v roku 2012 v centre hurikdnu Sandy, ktory sa prehnal USA. Fotografie zho-
tovoval iPhone-om a pomocou socidlnej siete, ktoru vytvorila aplikacia In-
stagram ich zdielal s magazinom TIME. Ta sa fotoeditorom redakcie pacila
natolko, Ze sa ju aj napriek jej relativne nizkemu rozliseniu rozhodli publiko-
vat na titulnej strane.

Obr. ¢. 8: Ben Lowy - Burka Sandy, 2012
Zdroj: http://abcnews.go.com

4 Socialne siete

Vyssie som uz niekolko krat spomenula socidlne siete. V roku 2013 uz
mdbzeme hovorit o tom, Ze prave socidlne siete ako Twitter ¢i Instagram su
zdrojmi informacii pre novindrov a v mnohych pripadoch jedinym pros-
triedkom na Sirenie sprav do sveta. Ako priklad méZzeme pouzit situaciu
pocas arabskej jari zroku 2011, kedy sa tyzden pred rezignaciou prezidenta
Mubaraka zvysil pocet tweetov z Egypta z 2300/defi na 230 000/deR. Séf
oddelenia socidlnych médii Al-Jazeery Riyaad Minty vyhlasil, Ze po Egypte
su obyvatelia Libye, Yemenu ¢i Syrie, ktori zdielaju svoje obrazky a situaciu
vo svojom okoli prostrednictvom socialnych sieti, primarnym objektivom,
cez ktory sa zvysok sveta moze pozerat na to, o sa u nich deje.®

8 http://www.graphs.net/201208/photojournalism-iphone-infographic.html
(19.3.2013)
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O tom, ako redakcie a vydavatelstva pracuju s UGC (user generated con-
tent) — obcianskou ,zurnalistikou” sved¢i aj skdsenost Stephanie Gordon,
ktord v maji 2011 svojim iPhone-om odfotografovala z lietadla posledny let
raketoplanu Endeavor a nésledne ho zdielala cez Twitter. Za hodinu sa jej
fotografia objavila na desiatkach spravodajskych portalov. Tlacova agentu-
ra zaplatila za tuto fotografiu az 500$. Novinar Cord Jefferson okomentoval
tento fenomén: ,Vyborna fotografia je vyborna fotografia, ale dobra fotog-
rafia okamzite rozptylend cez Twitter berie vSetko.”

Obr. ¢. 9: Sarah Gordon - Posledny Start raketoplanu Endeavor
Zdroj: www.twitter.com

Okrem socialnej siete Twitter je bohatym obrazovym zdrojom aj siet
Instagram, ktora na baze # — hashtagov ponuka nespocetné mnozstvo ka-
tegorii, v ktorych sa méze zaujemca orientovat. Pomocou Instagramu pra-
coval napriklad magazin TIME, ktory pocas hurikdnu Sandy poskytol svo-
jim fotografom uzivatelské rozhranie svojho Instagram uctu (http://web.
stagram.com/n/time/) a ti vdaka tomu okamzite spristupriovali fotografie
nielen redakcii, ale aj Sirokej verejnosti. Kompletna galéria tychto autorov je
dostupnd na http://ti.me/PimetQ.

Na Slovensku zatial socidlnu siet Instagram naplno vyuziva len bulvar,
ktory pravidelne sleduje Instagramové Ucty slovenskych celebrit a ich foto-
grafie nasledne publikuje na svojich stankach i v novinach (vid obr. ¢.10).

9 http://www.good.is/posts/where-have-all-the-photojournalists-gone
(19.3.2013)
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s o LE

Spevatka Tina ukazala synéeka: To
je on, nas Leo!

95.03.3013 17:31 - Spawidia Tina (28] sverenila fotograte svoho synéeka Los,
toréha md o Rilom Lisikom (20).

Obr. €.10: Ukazka Instagramového Uctu spevacky Tiny a élanku s jej
fotografiami
Zdroj: Instagram, www.cas.sk

Zaver

Kam kraca fotozurnalistika v roku 20137 Prezije v prevahe digitalnych
technolégii, socidlnych sieti a internetu? Moja odpoved je, ano, fotozurna-
listika ako taka urcite prezije, zmeni sa len forma, akou budu noviny a vyda-
vatelské domy ziskavat obrazovy material.

Skutoc¢nost, Ze internet a socialne siete poskytuju komukolvek instant-
ny pristup k fotografidm zobrazujucim dianie z celého sveta spésobuje po-
maly Upadok profesie fotoreportéra zamestnaného redakciou na plny uva-
zok. Do nemalej miery tomuto faktu napomaha aj hospodarska kriza, ktora
dnes kazdého nuti prehodnocovat vydavky.

Redakcie a vydavatelstva zistili, ze vyhodnejsiu a efektivnejsiu spolu-
pracu im mézu poskytnut tzv. freelance fotografi pracujuci na volnej nohe.
Spoésob ich prace je nezavisly od redakcii, témy, na ktorych pracuju si vac-
Sinou vyberaju sami a svoj obrazovy materidl nasledne ponukaju novindm.
Redakcie a vydavatelstva zaroven vyuZzivaju moznosti online fotobank, we-
bovych serverov, na ktorych fotografi publikuju svoje fotografie s komerc-
nym potencidlom v r6znych kategoériach.

To, ze profesia fotoreportéra na plny Uvazok je na zostupe dokazuju aj
udalosti z roku 2011 zo CNN, ktora bola donutena prepustit az 12 internych
fotoreportérov, kvoli vzrastajucej popularite aplikacie iReport pre iPhone,
ktora umoznila priame prijimanie UGC (user generated content) — ob¢ian-
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skej ,,zurnalistiky”'° Tieto obsahy boli vzdy aktualne a v mnohych pripadoch
dostatoc¢ne informacne nasytené na to, aby mohli byt dalej pouzivané ako
ilustracny material v printoch alebo webovych strankach CNN.

Prikladom akéhosi zmrakania sa nad profesiou fotoreportéra je aj ak-
tudlna udalost z 30. maja 2013, kedy sa vydavatelstvo Chicago Sun-Times
rozhodlo prepustit vietkych (az 28-ich) svojich fotoreportérov. Ako dévod
v tomto pripade uviedla snahu udrzat krok s vyvojom spolo¢nosti a ciel po-
silnit multimedidlne online obsahy video spravodajstvom. Vydavatelstvo sa
tak naplno spolieha uz vylu¢ne len na fotografov v slobodnom povolani."

Je otazkou casu kedy a ¢i sa aj ostané redakcie svetového mena pre-
orientuju rovnakym smerom a ¢i sa v najblisich rokoch na profesiu redak¢-
ného fotoreportéra nebude uz iba spominat.
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ROMBOID - CASOPIS V CASE

Romboid - Magazine in time

Boris Brendza

Abstrakt: Casopis Romboid bol zaloZeny a za¢al vychadzat v roku 1966.
Jeho pomenovanie je inspirované basnickou zbierkou Ladislava Novomes-
kého. Pri zrode periodika stal basnik a neskorsi minister kultiry Miroslav
Valek a literarny vedec Stanislav Smatlak. Od svojho zaciatku bol Romboid
koncipovany ako literarnoteoreticky a kriticky ¢asopis. Specializoval sa na
prezentovanie pévodnej ako i prekladovej literatury. Od roku 1998 sa orien-
tuje aj na umeleckd komunikaciu a interdisciplinaritu. V su¢asnosti publiku-
je prevazne slovensku literataru, literdrnu kritiku, poéziu, prézu, preklady,
recenzie, eseje a studie. V prispevku sa budeme zaoberat aj celkovou ge-
nézou jeho vyvoja od zaloZenia v roku 1966 po rok 1989 a od roku 1989 po
sucasnost.

Klucové slova: casopis, literatura, Romboid, literarna kritika, poézia, préza,
slovo, autor, recenzia.

Abstract: Magazine Romboid was founded and began to build in 1966.
Its name is inspired by the poetry anthology of Ladislav Novomesky. The
founders of the periodical was a poet and later Minister of Culture Miroslav
Valek and literary scientist Stanislav Smatlak. From its beginning, has been
designed as Romboid literarytheoretical and critical magazine. Specialized
in presenting original translations of literature. Since 1998, focuses on the
artistic and interdisciplinary communication. At present publishes mostly
Slovak literature, literary criticism, poetry, fiction, translations, reviews, es-
says and studies. In this article we will deal with the genesis of the overall
development of its foundation in 1966 until 1989 and from 1989 to the
present.

Key words: magazine, literature, Romboid, literary criticism, poetry, prose,
word, author, review.
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1 Zalozenie periodika Romboid

Casopis Romboid za¢al vychadzat v roku 1966 vo vydavatelstve Sloven-
sky spisovatel v Bratislave. Pri jeho zrode stali basnik Miroslav Vélek a lite-
rarny vedec Stanislav Smatlak. Romboid mézeme charakterizovat ako lite-
rarnoteoreticky a kriticky ¢asopis. Od roku 1969 sa Specializuje na literatdru
a kritiku, od roku 1998 aj na umeleckd komunikaciu a interdisciplinaritu.
Zakladatelmi boli — Valek, Rufus, Smatlak, Turcany, Mihalik, Bzoch - a naz-
vom casopisu sa prihlasili k avantgardnému odkazu basnického diela Ladi-
slava Novomeského. V roku 1973 sa Romboid premenovava na mesacnik
pre kniznu kultdru. V roku 1977 opat ziskava literarnokritické zameranie.
To sa vyrazne posilfuje najma v druhej polovici osemdesiatych rokov, kedy
sa v recenzistike i diskusnych materidloch objavuju ¢asto aj konfrontacné
a analytické tendencie. V podtitule sa Romboid uvadzal ako ¢asopis Zvazu
slovenskych spisovatelov, od roku 1990 Asocidcie organizacii spisovatelov
Slovenska." Spociatku vychadzal Romboid ako dvojmesacnik, neskor pre-
siel na mesacnu periodicitu, pricom jeho hlavnym zameranim boli pévod-
na literatura, tedria a kritika. V Sestdesiatych rokoch pozitivne ovplyvrioval
literarny proces, poskytoval priestor aj nastupujucim prozaikom, basnikom,
kritikom a literdrnym vedcom.?

1.1 Vyznamné literarne osobnosti na poste $éfredaktorov
a porovnanie s Mladou tvorbou

Zakladajucim séfredaktorom Romboidu bol Miroslav Valek, tento post
zastaval v rokoch 1966 — 70, neskor to boli Alexander Matuska (1968 —
70), Jan Berio (1971 - 72), Ondrej Grie$ (1973 — 76), Marian Kovacik (1976
- 1994), Pavel Vilikovsky (1995 - 96), Igor Hochel (1996 - 99), lvan Strpka
(2000 - 2010) a od roku 2011 vedie ¢asopis Radoslav Passia.

V Case, ked Romboid zacal existovat, eSte vychadzala Mlada tvorba,
ktord mala popredné miesto medzi slovenskymi literdrnymi casopismi,
a ani po jej zaniku sa Romboidu nepodarilo stat sa jej plnohodnotnym na-
stupcom. Tento fakt je samozrejme spojeny viac s mimoliterarnymi nez li-
terdrnymi udalostami, najma spolocensko-politickymi, ktoré na Slovensku
ovplyvnovali literatiru uz od konca druhej svetovej vojny.

1 SPACEK, J.: Romboid. In: Slovnik slovenskych spisovatelov, Bratislava : Kalligram.
2005, 5. 472-473.

2 HOCHEL, I.: Premeny slovenskej literatury v 50. — 80. rokoch 20. storodia. In: Dej-
iny slovenskej literatury Il., Bratislava : LIC. 2009, s. 245.
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2 Casopis v kontexte Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov 20. storocia

Romboid sa do prelomu Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov usiloval
nahradit Mladu tvorbu a bol literdrnym ¢asopisom, v ktorom sa poskytoval
priestor Sirokej palete literdrne i spolocensky ¢innych ludi. Napriklad v ¢is-
lach z rokov 1968 a 1969 publikovali svoje texty spisovatelia, ktori sa v za-
¢iatkoch normalizacie dostali na cierne listiny. Medzi nimi napriklad Zora
Jesenska, lvan Kadlecik, Julius Vanovic, Pavel Hruz a ini.

Romboid bol vo svojich prvych ro¢nikoch modernym literarnym ¢aso-
pisom s mnohymi zaujimavymi rubrikami, ktoré neignorovali ani zdpadné
literatury. Sved¢i o tom napriklad prehlad ¢lankov z ¢isla 3/1969: Viliam
Turcany: Velkost béasnictva alebo ako ju videli Jan Kollér a Jan Holly; Lydia
Vadkertiova: Doznanie; Pavle Zori¢: Literatura vo vakuu; Albin Bagin: Novy
Hruz: Dokument a vyhlad; Jan Stevcek: Hodnota iluzie; Jozef Mistrik: Sce-
nérie Hruzovho antikultizmu; §tyri otazky Stanislavovi Smatlakovi; Dugan
Slobodnik: Prud vedomia a moderna proéza; Jozef Felix: Francuzsky ,novy
roman” ¢eskymi o¢ami; Stefan Morav¢ik: Basne; Imrich Vagko: Vox humana
(Beniakovi Igric); Jozef Mlacek: Basnické prirovnanie v slovenskej poézii; Ka-
pitoly z literarnej kritiky 20. Storocia — Charles Mauron: Psychokritika a jej
metdda; Pavol Plutko: O pociatkoch slovenskej prézy analyticky; Zdenék
Kalista: Objavovana pevnina ciZze dnesny stav badania o baroku.

V sedemdesiatych rokoch normalizacia zasiahla i Romboid. Spomer-
me niektoré nazvy textov uverejnenych napriklad v roku 1973, ked' bol
$éfredaktorom Maridan Kovacik. Napriklad siedme ¢&islo sa zacina ¢lankom:
Je rozumné verit v ¢loveka od |. Sozonovovej, 6sme ¢islo otvara Jozef Mra-
vik — O triednost kultury, deviate Matej Andras — O problémoch vydava-
telskej politiky, dalej lvan Skéla - Socialistickd ideoldgia vedie literatiru
k svetovosti.

V 6smom cisle roku 1973 zacina Peter Jaros svoje Sukromné poznam-
ky slovami: ,Iste sa nebudem mylit, ked poviem, Ze mnohi umelci u nds, ale aj
na zdpade, ¢i kdekolvek inde na svete si poloZili otdzku: o je to socialisticky
realizmus...?"

Z obsahu ¢isla 9/1973, ktorého hlavnou témou bol Vztah ideolégie a kul-
tary su to napriklad ¢lanky M. Andras: O problémoch vydavatelskej politiky,
W. Nawrocki: Ideoldgia a literatura, J. Hvis¢: K otdzke marxisticko-leninskej
metodoldgie literarnej kritiky, V. Dostal: Fu¢ikovym smerom, O. Felixova: Po-
treba socialistickej estetiky.

3 JAROS, P: Stikromné poznamky. In: Romboid. ro¢. 7, 1973, . 8, 5. 48-50.
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2.1 Osemdesiate roky a ich vplyv na obsahovu a ideologicku
stranku Romboidu

Uvodnym ¢lankom ¢isla 4/1981 je text Karola Rosenbauma: V spolo¢-
nych zdpasoch, kde sa okrem iného pise i to, Ze: ,dobrd literattra vo svojich
cieloch i tuzbach stdla a stoji pri ¢loveku, hovori v jeho mene, predvida jeho
kroky a pripomina mu, akymi cestami sa uberal a md sa uberat.™

V Stvrtom ¢isle toho istého roku Pavel Koys vo svojom ¢lanku Pojde
o ¢loveka pise: ,Velké diela vznikaji, ak sa kladu velké, ndrocné ciele a ak je
spolocenskd klima priaznivd tvorivym ¢inom. LenZe klimu tvorivosti nevytvd-
ra iba optimdlna kultdrna politika, ale vytvdraju ju aj samotni umelci. Politika
angazovanosti, najmd tvorivymi ¢inmi, je vlastnd prevaznej vécsine nasich spi-
sovatelov a umelcov.”®

V roku 1981 si ¢élankom Oskéra Cepana Slovenské pohlady v dejinach
idei, literatury a spolo¢nosti Romboid vo svojom Stvrtom ¢isle pripominal
storo¢né vyrocie obnovenia vydavania Slovenskych pohladov. Autor ¢lanok
uvadza slovami: ,Sktsenost hovori, Ze kaZdy casopis, literdrny nevynimaijlc,
nie je len pasivnym reprodukovatelom toho, ¢o sa napise, ale Ze je predovset-
kym aktivnym organizdtorom sledovanej ideovej koncepcie. Tuto zdsadu ne-
pochybne reSpektovali mnohi redaktori mnohych casopisov, dokonca aj tych,
ktoré nevydrzali preteky s casom a zanikli*®

Romboid mal viacero zaujimavych rubrik. Medzi nimi napriklad Knizny
koktail. Obohatenim, ktoré ponukal Romboid, bola rubrika Kritici diskutuju
o0...V roku 1988 napriklad Petrik, Zajac, Noge diskutovali o knihe Jana Stev-
¢eka Sucasny slovensky romdn a slovo dostal i autor. Vyznam rubrike prikla-
dala i redakcia, ¢o potvrdzuju slova ,popri klasickych ¢ldnkovych prispevkoch
a recenzidch mienime nadalej rozvijat diskusno-polemické formy, pretoZe sa
nazddvame, Ze napriek vyostrenym polohdm vndsaju do kritického diania
nové zorné uhly a podnety.”

V piatom cisle Romboidu - literarnokritického mesacnika z roku 1988
nachadzame ako prvy ¢lanok s nazvom Cestnost spisovatela bez uvede-
ného autora. V tomto texte sa okrem iného pise: ,A v tomto nesmierne zlo-
Zitom procese, ktory preZivame, si aj literatura musi denne kldst otdzku, ¢i sa
dost ucinne podiela na presadzovani strategickej linie politiky strany vo vedo-
mi ¢itatela, ndsho sucasnika. Ak plati vZdy, Ze literatura nemd prdvo ponukat

4 ROSENBAUM, K.:V spolo¢nych zapasoch. In. Romboid. ro¢. 15, 1981, ¢. 4, s. 4-8.

KOYS, P: Pdjde o &loveka. In: Romboid. ro¢. 15, 1981, €. 1, 5. 2-4.

6 CEPAN, O.: Slovenské pohlady v dejinach idei, literatury a spolo&nosti. In: Rom-
boid. ro¢. 15,1981, ¢. 4. s. 44-46.

7 REDAKCIA: Do nového ro¢nika. In: Romboid. ro¢. 23, 1989, ¢. 1, s. 3.

wvi

24



Romboid - ¢asopis v case
svojmu citatelovi,konfekcné” texty uhybajice pred naozajstnymi problémami,
dnes to plati este 0 Cosi viac"™®

3 Zmena politickej situacie v roku 1989

V prvom ¢isle z roku 1989 sa nachadza akysi editoridl s ndzvom Do
nového roc¢nika, v ktorom redakcia zhrnula viac ako dvadsat rokov ¢aso-
pisu slovami ,za vyse dvadsat rokov svojej existencie presiel Romboid radom
vnutornych i vonkajsich zmien - z 88 stranového dvojmesacnika, ktory v di-
ferenciacnom procese 60. rokov akcentoval kontinuitu progresivnych hodnét
domdcej i svetovej literatury cez 96 stranovy mesacnik pre kniznt kultidru aZ po
doterajsiu podobu literdrnokritického periodika.”

V roku 1989 nastavaju spolocenské zmeny. V tvode ¢&isla 12 roku 1989
najdeme kratky text: ,Stalo sa, a pred nasou spolocnostou sa v tychto rusnych
a dramatickych drioch otvorila perspektiva politickej a ndzorovej plurality. ...-
ved umenie a literatura su demokratické a pluralitné vo svojej podstate. Odrd-
Za sa to v bohatstve Zdnrov, foriem, stylov, autorskych pristupov, pokial nie su
zosnurované zvieracou kazajkou apridrnych a uzkych ideologickych predstdv.
..Nazddvame sa, Ze Romboid nevstupuje do tychto prevratnych Cias s prdzd-
nymi rukami. Napokon, nech jeho tcinkovanie v slovenskom literdrnom Zivote
v obdobi stagndcie objektivne a starostlivo postdi nasa spisovatelskd a Cita-
telskd obec."°

Od roku 2001 sa Romboid stal jednym z eurépskych ¢asopisov zapoje-
nych do medzinarodného projektu Casopis v ¢asopise. Kazdoroéne vycha-
dza $pecidlne ¢islo s ndzvom Romboid+, v ktorom sa predstavuju literarne
Casopisy z roznych eurépskych krajin, napriklad slovinska Apokalipsa, ¢es-
ky Host, polské Studium, ¢i rakusky casopis Literatur und Kritik. Rovnako
sa slovenska literatura stava v preklade do jednotlivych jazykov obsahom
literarnych ¢asopisov eurdpskych $tatov, ktoré sa zapojili do projektu Ca-
sopis v Casopise. Projekt vedie Stanislava Chrobakova Repar, ktord v Uvo-
de 6smeho mimoriadneho &isla Romboidu z roku 2008 priblizuje vyznam
projektu slovami: ,Jeho prostrednictvom dostdvame do ruk to najZivsie, o sa
v partnerskych krajindch, presnejsie literaturach prdve deje, Eomu prispievate-
lia a tvorcovia partnerskych casopisov (vtedy 15) venuju svoje tvorivé sily, mys-
lienky a redakéné kapacity."

8 REDAKCIA: Cestnost spisovatela. In: Romboid. ro¢. 22, 1988, &. 5, s. 3.
9 REDAKCIA: Do nového rocnika. In: Romboid. ro¢. 23,1989, ¢. 1, s. 3.
10 REDAKCIA: Predhovor. In: Romboid. roc. 23, 1989, ¢. 12, s. 2.

11 REPAR, S.: Literatar und Kritik. In: Romboid+. ro¢. 43, 2008, ¢. 1, s. 2-4.
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3.1 Situacia po roku 2010 a sucasnost

V sucasnosti je $éfredaktorom Radoslav Passia (od letného dvojcisla
5 - 6/2010), redaktorkou lvana Taranenkova a lvana Komanicka, redakény
kruh tvoria: Vladimir Barborik, Jana Cvikova, Jan Gavura, Jaroslav Srank, Jan
Strasser. Romboid je dnes literarnym ¢asopisom, v ktorom sa vedla seba
ocitaju mena uz renomovanych kritikov a literdrnych vedcov, ¢i spisovate-
lov spolu so zacinajucimi autormi, ale i recenzentmi. Napriek tomu, Ze po
roku 1989 zacali vychddzat Dotyky ako ¢asopis pre mladu literatiru, Rom-
boid deklaroval, Ze ,hoci sa generdcia mladych bdsnikov, prozaikov a kritikov
iste sustredi okolo svojho nového &asopisu, Romboid sa nemieni zriect spolu-
prdce s mladymi autormi.?
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EXPLOZIA MEDIALNEHO UMENIA
NA SLOVENSKU PO ROKU 1989

Progrees of the time based media of art
in Slovakia after 1989

Ivan Dudds

Abstrakt: Prispevok sa venuje reflexii vybranych diel patriacich do kon-
textu medialneho umenia v obdobi od roku 1989 na Slovensku, ked vdaka
zmene politického a spolo¢enského prostredia prislo k digitalizacii spolo¢-
nosti, a tym aj k zlep3eniu technologickych moznosti pre inter/multi/ - me-
didlnych autorov.

KIucové slova: apropriacia, medialne umenie, videoinstalacia, konceptual-
ne umenie, videoperformancia

Abstract: this paper considers the reflection of selected works of media art
in the context of the period since 1989 in Slovanika, when due to changing
political and social enviromentn has come to the digitization of society and
thus to enhance the technical capacity to inter/multi - media authors.

1 Spolocensko-politické pozadie u nas pred rokom 1989
a jeho vplyv na umenie novych médii

Spolo¢enska a najmé politicka situacia vo vtedajsom Ceskoslovensku
mala dIhé roky negativny vplyv aj na sféru umenia a jeho prejavy. CSSR ako
sucast vychodného socialistického bloku bola az do roku 1989 izolované od
slobodného toku informacii, kontaktov a priamej konfrontacie medzi umel-
cami zo zapadnych krajin.

Rozne formy, kategorie a druhy umenia médii, ktoré sa v zapadnych kra-
jinach vyvijali a profilovali dIhé desatrocia aj vdaka pokroku v technolégiach,
mali v byvalom Ceskoslovensku komplikovanejsiu cestu, ¢o bolo podmiene-
né okrem rozdielneho kultdrneho kontextu aj politicko-ekonomickou a naj-
ma socidlnou situaciou. Byvala CSSR, ktorej politicky systém totalitnej moci
rozhodoval prakticky o vsetkych oblastiach ludského bytia a ktorej kultura
bola poznacena ideoldgiou socialistického realizmu, fakticky branila rozvoju
umeleckych oblasti patriacich do umenia médii az do roku 1989.
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Napriek tomu sa aj v obdobi redlneho socializmu vyskytli liberalnejsie
obdobia, a to v rokoch pred tzv. Prazskou jarou 68 a potom v obdobi tzv.
Perestrojky (1985-1989). Vznikali tak, vdaka nasadeniu niektorych autorov,
diela, ktoré inklinovali k novym formam a mozno ich aspori oznacit za pro-
tohistoériu umenia novych médii u nés. Tieto diela vznikali bohuzial aj vdaka
vyssie uvedenym skutocnostiam bez kontinuality vyvoja a zanechdvali iba
fragmentdrne stopy. Tieto stopy v naSom umeni znamenali niec¢o zdsadné
a predpokladali slobodnejsi pohyb v tvorbe napriek tomu, Ze doktrina tota-
litnej ideoldgie likvidovala akykolvek pokus o ,,inakost”.

2 Spolocensko-politické zmeny po roku 1989
a s nim suvisiaci expanzivny rozmer kultary médii,
kultu postmodernizmu a vpadu vizualnych obrazov
do nasich zivotov

Po neznej revolucii v novembri 1989 prezivala nasa krajina eSte ako
sucast federacie s Ceskou republikou zloZité procesy transformacie spo-
lo¢nosti vo velmi dynamickom slede. Tieto spolo¢ensko-politické zmeny,
suvisiace aj s prechodom z centrdlneho hospodarstva na trhové, prinasali
dynamické zmeny vo vietkych oblastiach zivota. Tieto zmeny, ktoré prinesli
etablovanie novych technolégii, mali vyrazny vplyv na rozvoj r6znych dru-
hov rozmanitej skaly medidlneho umenia, najma videoumenia.

Devatdesiate roky odstartovali silnejuci trend expanzie vizualnych ob-
razov do verejnych a sukromnych priestorov. Terénom pre vizuédlnu kultu-
ru sa stava kazdodenny Zivot a kultira postmodernizmu. ,,Vizualne tech-
nolégie maju podiel na zosilneni vizuadlneho zézitku viac ako kedykolvek
predtym”! Televizia, najma komercné stanice, sa stala vysoko efektivnym
sprostredkovatelom pohyblivych informacii a vizuality ako takej. Nedosta-
tok informdcii, ako jav tak prizna¢ny z obdobia socializmu, bol velmi rychlo
prekonany expandovanim réznych foriem televiznej zabavy spadajucej do
kontextu popkultury.

2.1 Spolocensko-politické témy s prvkami performance

Miro Nicz a jeho megainstalacia s nazvom Trvaké hodnoty bola konci-
povana v obchodnom dome K-mart v Nitre, ¢im autor invencne vstupil do
obchodnej sféry so sekciou elektroniky. Autor vyuzil tak komercny priestor

1 Mirzoeff Nicholas (ed): The Visual Culture Reader.. First Published 1998. London-
New York
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sekcie s monitormi a videorekordérmi na vlastnu prezentaciu. Na monito-
roch sa premietalo video zosmiesnujuce publikaciu Viliama Plevzu nazvanu
Trvalé hodnoty. Na video- zézname , klonovanom,, na trinastich obrazov-
kach bolo vidiet, ako jednotlivé verzalky titulu Plevzovej knihy boli v ¢aso-
vych intervaloch umiestiiované v strede musli zachodvych mis, ktoré ich
nemilosrdne splachovali a posielali do ,,Zumpy”.

Miro Nicz sa tymto ironickym a zna¢ne subverzivnym spésobom vy-
rovnaval s deformaciami minulosti priamo vo verejnom priestore obchod-
ného domu.?

Miro Nicz - Trvalé hodnoty, videoinstalacia, 1993

Michal Murin vo svojich mnohych individudlnych akciach uplatriu-
je prvky performance a odkazov v réznych typoch medidlnych stratégii
a koncepcii. Zaujimaju ho medziludské vztahy, ktoré odkazuju na problémy
a otazky sucasného ¢loveka v konzumnom chaose a tiez otazky /kvality?/
komunikacie. Autor je zndmy svojim otvorenym pristupom k réznym discip-
linam a jeho tvorba nesie citatelné prvky intermedialnych pristupov. Hudba
a zvuk je délezitou sucastou mnohych medialnych instalacii a performancii
autora. V tejto suvislosti uvediem konkrétny priklad vo videoperformancii
s ndzvom Preparovany klavir (1999), ktory je primarnou ukazkou stratégii
vychadzajlcich z experimentalnej hudby a vo vizudlnom umeni.

Videozdznam zachytdva autorovo nahé telo, ako vstupuje do korpusu
klavira a ked uz v nom lezi, rukou a ostatnymi ¢astami tela dotykmi po
strunach vytvéra tény. Tuto telesno-zvukovu intervenciu do objektu pova-
zujem za jednu z moznych tendencii postfluxového myslenia.

2 Rusnakova, Katarina: Histéria a teéria medidlneho umenia na Slovensku, Brati-
slava, AFAD PRESS, 2006, 5.97
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Michal Murin - Preparovany klavir, videoperformancia, 1999

2.2 Intimita, telo, vztahy a Queer art

Jana Zelibskd je jedna z najvyraznejsich reprezentatiek alternativnej
scény. Je priekopnic¢kou umenia instaldcie a videoinstalacie u nas. Centrom
jej umeleckého zaujmu je predovietkym Zena.

Vo svojich dielach prepdja obraz, akciu, hudbu, zvuk, vdaka ¢comu do-
stavaju diela intemedidlny charakter. Intermedialitu chape ako volny pohyb
medzi médiami a volné spajanie médii. Pre autorku boli v tvorbe od 60-tych
rokov pritomné témy erotiky a zenského tela v réznych enviromentoch. Na-
plnenim jej tvorivych snah sa od 90- tych rokov stdva médium videa, ktoré
vo svojich videoinstalaciach pouziva. Vo svojich videoinstalacidch z prvej
polovice 90- tych rokov sa sustreduje na sexualne symboly Zebského tela,
ako napr. na prsia a iné fragmenty tela, ¢im s lahkou iréniou pocita s nardz-
kami na erotogénne zény Zien. Autorka performuje v tychto dielach a tieto
Zenské atributy konfrontuje s architektonickymi motivmi ¢i beznymi pred-
metmi, ktoré su svojou vizualitou pribuzné uz zmienovanymi Zenskymi
fragmentami. Prikladnou ukéazkou takto zmieriovaného tvorivého principu
bola videoinstalacia s ndzvom Zakaz dotyku (1992), ktoru autorka v rdmci
vystavy Posledné kimenie koncipovala do priestoru mestianskeho interié-
ru nastennou malbou - rokajovou ornamentikou s kvetinovymi motivmi
podporujucimi poeticky ladené video. Inym prikladom je videoinstalacia
Sestry Il. (1999), ktorad je zamerana na skiimanie premien rodovej identi-
ty Zien, v tomto pripade konkrétne na rozne stavy typické pocas puberty.
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Kupelna ako priestor videoistalacie podporuje obsah centralne premieta-
nej videoprojekcie- rozhovor formou dvojportrétu tinedzeriek, ktoré spon-
tanne komunikuju pred vecernym kipanim. Tato komunikdcia sa prepleta
s neverbalnou komunikéciou prostrednictvom ich telesnych dotykov. Z&-
bery tiel sa striedaju so zabermi detailov z tvari dievcat a vzadjomny dialog
kon¢i odhalenim sa pred divakmi, ked'si sestry zoblecu bielizen a vystavia
svoje mladé tela.

Jana Zelibska - Sestry Il., videoinstalacia, 1999

Anna Daucéikovd je povazovana za najdéraznejsiu reprezentantku tzv.
Queer artu - ¢ize umelcov a umelkyn s odliSnou sexudlnou orientéaciou. Od
90-tych rokov sa systematicky venuje videoumeniu a v jej autonémnych
videach citit queer artové spochybriovanie rodovych stereotypov a patriar-
chalnej spolo¢nosti. Stieranim rodovych kédov s aplikovanim sexualnych
asociacii ponuka autorka moznost pluralitnych aspektov v ramci gendrovej
problematiky.

O videu In your shoes by sme mohli povedat, Ze nim autorka podkopa-
va v patriarchalnej spolo¢nosti zauzivané a stéle platné spésoby muzského
pohladu na zZenu, ktory je zamerany v prvom rade na jej fyzickd stranku
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a sexudlnu pritazlivost.,,Obraz Zeny redukovany na eroticku ¢ast tela - nohy
v topankach na vysokych opatkoch, je vyrazny fetisisticky symbol.3

Viacvyznamovost’ Dauc¢ikovej diela dovol'uje slobodntl percepciu a pri-
nasa tak osobitl, zvlastnu queer artovil metaforiku.

Problematika vizuality tela z rodového hladiska

Aneta Mona Chisa a Lucia Tkdc¢ovd su zndme umelkyne, ktoré casto-
krat spolupracuju na spolo¢nych projektoch. V suvislosti s vizudlnym zobra-
zenim tela sa zmienim o Chisinom videu Xerox (2003), v ktorom sa prota-
gonistkou stala spoluautorka Lucia Tkd¢ova. Samotny dej videa prebieha
v kancelarskom prostredi a laka pohlady divakov do interiéru ofisu, kde Tka-
¢ova svojim nahym telom performuje na kopirovacom stroji spésobom, ze
sa snazi na xeroxe reprodukovat svoje pohlavie, pricom kazdy Uspe$ne za-
vi$eny akt zreprodukovaného potrétu jej vaginy je odmeneny potleskom.
Samotna pritomnost nahého Zenského aktu meni neosobnost ofisu v mies-
te, v ktorom si pozorovatelia mézu uvedomit vztah medzi telom a strojom,
dalej tiez i otdzok suvisiacich s problémom technickej reprodukovatelnosti
Zenského tela. Za najpodstatnejsi odkaz tohto diela je treba zdéraznit vy-
tvarnickin postoj k Zenskému telu degradujucim praktikdm medialno-re-
klamného a pronografického priemyslu, ¢im podrobuje kritickej spolo¢nos-
ti pornoizaciu spolo¢nosti. Aviak umelkynia zéroven pocita s tym, Ze ona
samotnd vyjadruje a stelesnuje tuzbu po zvadzani a provokacii.

Aneta Mona Chisa a Lucia Tkacova - Xerox, videoperformencia, 2003

3 Rusnakova, Katarina: Histoéria a teéria medialneho umenia na Slovensku, Brati-
slava, AFAD PRESS, 2006, s. 131
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Dorota Sadovskd sa vo svojej tvorbe venuje primarne malbe. Napriek
tomu sa venovala aj tvorbe autonémnych videii. Frenkventovanu proble-
matiku tela skimala aj Sadovsk3, a to konkrétne vo videu Zvliekanie z koze
(2003). Video je koncipované na LCD monitor spésobom zévesného typu
obrazu - svojim spdsobom tak demonstruje nazeranie na intermedial-
ne presahy malby a medidlneho umenia. Odzrkadluje schopnost autorky
aplikovat vlastné obsahy pri medialnych presahoch k obrazovym transfor-
maciam. V tomto videu pracuje sofistikovanym spdsobom s tvorivymi prin-
cipmi maliarskeho obrazu pretransformovaného do digitadlneho obrazu.
Vyuziva tak sucasne aspekty fotografie a viddea vo vztahu k performativnej
zlozke. Gros video tvori velky detail fragmentov rdk a n6h muzov a Zien, na-
vzajom prepletajucich sa do organickej telesnej struktury. Transformovany
digitalny obraz je sprevadzany hudbou Martina Burlasa pocas vy3e hodiny
pomaly plynuceho casu.
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Dorota Sadovska - Zvliekanie z koze, video, 2003

Problematika identity a vizuality tela z muZskej perspektivy

Peter Ronai sa vo svojej tvorbe dlhodobo a systematicky zaoberd
vlastnou identitou, ktord podrobuje ironickym obrazovym dekonstruk-
cidm a transformaciam. Intermedialnymi prostriedkami vytvara mnohona-
sobné osobné identity obsahujuce interkultirne kédovanie. Castokrat si
svoje fotografické portréty z r6znych obdobi Zivota privlastriuje metédou
apropriacie, aby z nich potom vytvaral v podobe pocitacovej tlace alebo
elektronického obrazu dalSie medialne interpretacie a odkazy. Prikladom
prace s tematizovanim casu rozsireného o dalsie vrstvy je videoinstalacia
Elasticka realita (1997), ktoru predstavuje petrolejova lampa stojaca na ob-
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ratenom rebriku z hlinika a vo vnutri petrolejovej lampy je na LCD monitore
v¢leneny umelcov autoportrét.

Na videozdzname sa autorova tvar postupne deformuje do grimasy.
Toto dielo by sme mohli nazvat postdadaistickou multimedidlnou monta-
zou. ,Inflacia sebazobrazeni autora sice poukazuje na autorov narcizmus,
zaroven vsak jeho autoportréty implikuju sebairdniu, spochybriuju autori-
tu a vyjadruju pocity neistoty, zranitelnosti ¢i zlyhania.” # Inym prikladom
je videoinstalacia autoReverse (1997), kde Rénai aplikuje LCD monitory
do predmetov z domacnosti, ako napr. do turistickej flasticky prepojenej
s ndkupnym vozikom z hypermarketu. Na LCD monitore sa strieda Styridsat
Rénaiovych portrétov od detstva az po sucasnost vysielanych v nepretrzitej
slu¢ke. Autorove diela maju hybridnd medidlnu povahu a spolu s instatny-
mi obsahmi prezentuju postmoderny spésob vnimania.

Peter ROnai - autoReverse, videoinstalacia, 1997

Ivan Dudds vo svojich medidlnych projektoch a videoinstalaciach
skuma aj otazky suvisiace s identitou so zameranim sa na status vytvarnika.
Tento aspekt vidime na priklade videofilmu s nazvom D’art'agnan RE:PLAY
(2003). ,Snazi sa poukazovat na takmer neviditelnd hranicu, ktora oddeluje

4 Rusnakova, Katarina: Peter Rénai: Videoantoldgia, Zilina: PGU, 1997
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uspech slavneho autora od neznameho anonymného tvorcu. Uspeinost je-
dinca pohybujuceho sa vo sfére vytvarného umenia je samozrejme v jeho
ponimani neoddelitelne spaté s jeho podobou v médiach. “* Dudas si vo
videofilme prepozZiciava konkrétnu podobu a identitu musketiera Dartag-
nana a ikon svetového vytvarného umenia (Duchamp, Warhol, Koons) a vo
forme kombinovanej videomontdaze z privlastnenych sekvencii z videopéa-
sok komerc¢nych filmov spolu s vlastnymi animaciami vytvéra individualne
pribehy. Sleduje tym kreativny zamer, ktory prindsa nové obsahy a sposoby
recepcie. ,, Autor pracuje nelinearne s réznymi ¢asovymi vrstvami, témami
a obsahmi, ¢o si od divakov vyZaduje pozornost a poznanie kontextu dejin
umenia i orientdciu vo vizualnej kultdre. Naraba s filmovym materialom zis-
kanim z videopdasok kreativne, pozi¢iava si iba tie casti, ktoré vyhovuju jeho
autorskému, vtipne vypointovanému zameru“®

Ivan Dudas - D’art’agnan RE:PLAY, video, 2003

2.3 Kritika masmédii a verejné sikromie

Peter Meluzin v rd6znych svojich dielach, ktoré zasahuju rézne discipliny
a pristupy. podrobuije televiziu kritickej reflexii. Tematickym prikladom v ka-
teg6rii medidlneho umenia je videoinstaldcia s ndzvom Home Video (1996),
v ktorom samotnu kritiku televizie prezentuje déraznejsim spésobom. Ta-
ziskom velkoryso koncipovanej videoistalacie bola oSarpand a zdevasto-
vand robotnicka unimobunka. Vo vnutri boli nainstalované styri televizne

5 Rusndkovj, Katarina: Identita, telo a telesnost vo vybere stcasnej videotvorby
pedagdgov, absolventov a $tudentov VSVU v Bratislave
6 vidodkaz v poznamke 5
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monitory a na vietkych sa vysiela obraz z televizneho seridlu Dynasty, ktory
svOjho casu lakal k TV celé rodiny. Postupnym posunom zaciatkov obrazu
a zvuku na jednotlivych monitoroch sa dekonstruovala pévodna podoba
v audio-video skrumaz. , Meluzin vo svojej videoinstalacii poukazuje na
fakt, ze ak sa spolahneme na vyhradnu televiznu funkciu sprostredkovatela
sveta, stratime schopnost rozliSovania medzi skuto¢nostou a fikciou, medzi
priamou skusenostou a realitou manipulovanou médiami.”

Peter Meluzin - Home video, videoinstalacia, 1996

Juraj Dudds vo svojej tvorbe sa venuje postkonceptudlnym stratégiam,
kritike konzumnej spolo¢nosti, ironizuje vplyv masmédii a reklamy a ne-
vyhyba sa socialno-politickym aspektom v umeni. Konkrétne v instaldcii
Cubes (2002), ktora reprezentuje objekty vo velkej mierke pripominajice
kocky” pod mikrofénmi s logami televiznych stanic. Dielo poukazuje na
vplyv médii a na kazdodennu televiznu manipulaciu selektovanim informa-
cii v spravach ako aj na manipuldciu samotnu.

7 Rusnakova, Katarina: Histoéria a teéria medialneho umenia na Slovensku, Brati-
slava, AFAD PRESS, 2006, s. 203
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Juraj Dudas - Cubes, 2002, instalacia

llona Németh je intermedidlnou autorkou. ktora tiez pracuje s prob-
lematikou masmédii, vztahom medzi verejnym a sukromnym prostredim.
Konkrétne vo videoprojekcii s ndzvom Morning (2003), poukazuje autorka
na to, ze televizia a masmédia a rézne kamerové systémy sa podielaju na
stierani hranic medzi sukromnym a verejnym. Vo videofilme je zaznamena-
né, ako samotnu autorku od rana strazia v jej byte bodyguardi. Situdcia sa
viak zmeni v momente, ked samotni kuklaci sledujia umelkyniu pri celoden-
nom prezivani Zivotnych situacii a povinnosti.Tento moment poukazuje na
relativnu hranicu medzi ochranou a sledovanim. Sicastou videoprojekcie
su lightboxy s obrazovymi stilmi z pribehu vo videofilme. Toto dielo je moz-
né povazovat za priamu vypoved a reflexiu k téme ochrany sukromia, avsak
zaroven aj jeho stratou.

'_'.';&.4. ';. ll »

llona Németh - Morning, video, 2003
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2.4 Postmedialne stratégie a medialne archeolégia

Marek Kvetdn vo svojich digitdlnych stratégidch pocitacovych tlaci
komprimuje rézne akéné a sci-fi filmy do jediného poli¢ka-abstraktného
obrazu. Tento princip je mozné uviest na priklade projektu s ndzvom XXX
(1999-2000). V tomto cykle podrobuje filmy (Trainspotting, Alien, Star Wars,
Pulp Fiction, Jurassic Park) manipula¢nej praktike digitdlnej kompresie
s ciefom dekonstruovat povodny zdroj filmového materialu na inud vizualnu
uroveni a priniest nové vyznamy. Kazdy jeden film je skomprimovany do
jediného abstraktného obrazu vo forme pocitacévej tlace.

Marek Kvetan - Projekt XXX, Trainsporring, 1999-2000

Erik Binder sa venuje okrem instaldcii aj digitalnym grafikdm. Patri
k mladej generdcii vytvarnikov. Podstatnou ¢rtou tohto experimentatora
je mix a remix ndpadov spolu s oblubenymi prvkami a obrazkami nacha-
dzajucimi sa na jeho HD v pocitaci. Mixuje aj vektorové prvky popkultury,
Cerpd aj z oblasti hudby, najma hip-hopu, DJ ingu a VJ ingu a pohrava sa
s rdznymi postavickami rozpravkového, ale aj redlneho sveta. Pohrava sa
ironicky aj so spolo¢enskymi reéliami. Prikladom je limuzina Skoda, ktoru
vytvoril vdaka pocitacovym upravam a dal jej podlhovasty vzhlad zndmej
limuziny Lincoln.
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Erik Binder - limuzina Skoda, 2003

Ivan Dudds sa v poslednom obdobi zaobera dekonstrukciou digitalne-
ho obrazu a medialnou archeolégiou. Konkrétne v rdmci vystavného pro-
jektu Spomienky na buducnost sa VHS pasky stali predmetom jeho ume-
leckého vyskumu. Dudas vytiahol pasky z kaziet najdenych akénych filmov
z destva a vytvadra z nich minimalistické obrazy — VHS Obrazy I, Il., (2011).
Vysledkom tohto experimentélneho spdsobu tvorby s VHS paskami je na-
plnenie myslienky tzv. fyzického found footage, ked'sa z nosica elektronic-
kého obrazu stava obraz samotny. Ide o sofistikované konceptualne pre-

klopenie. ,,Pasky vytahané z kaziet fakticky neguju zobrazovaci potencial
média. To ¢o bolo v podstate imateridlnym zdznamom reality, obycajnym

nosi¢om, sa stava vlastnym materidlom diela.”®

Woihm s
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Ivan Dudas - VHS Obrazy I.,1l., VHS pasky na blindrame, 2011

8 Hanakova, Petra. In: Delete. Umenie a vymazavanie. SNG Bratislava, 2012. 101 s.
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3 Zaver

Napriek zloZitému historickému vyvoju medialneho umenia na Sloven-
sku, ktory bol podmieneny politicko-spolo¢enskym zriadenim z obdobia
totality, ked' bol tento vyvoj brzdeny, treba skonstatovat, Ze rézne aspek-
ty, aj ked najskor v normaliza¢nej dobe, velmi fragmentarne predurcovali
vyvoj medidlneho umenia u nas. Bolo ta najma vdaka nasadeniu, invencii
a odvahe niektorych nasich vytvarnikov ist cestou experimentu a koncep-
tudlnych stratégii. Tvorivé principy, slobodné myslenie, obc¢ianska a ume-
leckd morélka tychto umelcov, ktori sa nebdli riskovat tvorbu mimo oficial-
neho rdmca doktriny socialistického realizmu, mala zasadny vplyv na vyvoj
medialneho umenia u nas. Situdcia, ktora nastala po neznej revolucii v roku
1989 a suvisela aj s technologizaciou a digitalizaciou spolo¢nosti, dovolila
dynamickejsie sa rozvijat kategéridm umenia novych médii. Rozvoj v tejto
oblasti u ndas zacal byt systematickejsi aj vdaka vysokoskolskému vzdela-
vaniu v oblasti medidlneho umenia v Bratislave, Banskej Bystrici, KoSiciach
aTrnave.

Tento trend sa na Slovensku Uspe$ne napifia a v prostredi umenia sa
u nds objavuju novi autori a autorky, ktori sa vyjadruju jazykom medialneho
umenia, reflektuji r6zne témy a okruhy a podrobuiju ich kritickej reflexii. Vy-
berom niektorych diel a autorov som sa snazil priniest pohlad na medialne
umenie na Slovensku, ktoré sa tesi nebyvalému rozmachu a tiez zadujmu
nielen u nas, ale aj v zahranidi, kde rézni nasi autori Uspesne prezentuju
svoje inter/multi/ medialne projekty.

Literatara a zdroje

GERZOVA, J. a kol.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej
polovice 20. storocia. Bratislava: PROFIL PRESS, 1999. ISBN 80-968283-0-4

MIRZOEFF, N.: The Visual Culture Reader. London-New York: Routledge. ISBN
0-415-25222-9

RUSNAKOVA, K.: Tedria a histéria medidlneho umenia na Slovensku. Bratisla-
va: AFAD PRESS, 2006. ISBN 80-88675-97-9

RUSNAKOVA, K.: Identita, telo a telesnost vo vybere sucasnej videotvorby pe-
dagégov, absolventov a Studentov VSVU v Bratislave. Bratislava: AFAD
PRESS, 2005

RUSNAKOVA, K.: Videoantoldgia. Zilina: PGU, 1997

STURKEN, M. — CARTWRIGHT, L.: Studia vizudlini kultury. Portal, s.r.o., Praha,
2009. ISBN 978-80-7367-556-1

41



Paneldk: Médid a umenie (+ posterovd sekcia) — Megatrendy a médid 2013

Kontaktné udaje

Magr. Art. Ivan Dudas, ArtD.

Fakulta masmedialnej komunikacie UCM v Trnave
Nam. J. Herdu 2.

9170 00 Trnava

SLOVENSKA REPUBLIKA
ivandudas1980@gmail.com

42



MEDIA, INTERPRETACE A UMENI

Media, Arts and Interpretation

Katefina Dytrtovd

Abstrakt: Text analyzuje proménu vyznamu v oblasti médii. Sleduje po-
uzivani a vliv médii v soudobé spole¢nosti a v uméni. Analyzuje projekt
skupiny Pode Bal jako material pro tvorbu rliznych verzi svéta. Zabyva se
moznymi zpUsoby ukladani vyznamu do vytvarné formy a jeho odliSnym
interpretovanim jinym vnimatelem. Sleduje posuny ve vyznamu danymi
proménlivym kontextem a strukturou jiného média.

Klucové slova: vyznam, interpretace, kontext, média, vizudlni obory,
edukace.

Abstract: The text analyzes the significance of the change in the media.
Monitor the use and influence of the media in contemporary society and
art. Analyzes project by Pode Bal as a material to create different versions of
the world. It deals with the different ways to store the meaning of art and
its different forms of interpreting another perceiver. It follows the shifts in
meaning and context of the given variable structure other media.

Key words: meaning, interpretation, conditions, media, branches of visual
art, education

Uvod

Tento text je ¢lenén do tii ¢asti. V ivodu se pokusime piedstavit proble-
mati¢nost sledovaného tématu formou zpochybnujicich otazek. Druha ¢ast
pfinese pfiklad z vizudlniho prostredi, nad kterym se zamyslime z hlediska
edukativni vyuzitelnosti, kde nas bude zajimat, jak je analyzovan a nové
utvafen vyznam, a ve tfeti ¢asti se pokusime predstavit teze prohlubujici
nasi znalost chovani médii a moznou odpovéd na otazky prvni ¢asti.

1 Uvod, riizné interpretace chovani médii

Provérovania promysleni toho, co média ovliviiuji v nasem svété a tedy
i v edukativni oblasti, pfinasi velké mnozstvi kontrastnich interpretaci. Na
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Uvod svého textu bych rdda nékteré uvedla, abychom posoudili miru po-
tiebnosti problém médii zkoumat. Pokusime se na kazdy nazor zeptat
protiotazkou.

Smirt reality, jiz pfedchazi agonie reality je podle Baudrillarda zpUsobe-
na tim, ze znakové systémy provadéji dokonalou simulaci reality. V soudo-
bé spolecnosti prestavaji hrat dlilezZitou roli véci a na jejich misto nastupuji
znaky, simulakry. MUZzeme se v3ak zeptat: iluzi lidé dfive nekonstruovali
a neprovérovali? Je to to samé?

Dnes se neda myslet realita bez virtuality. Teorie her je nejnazornéjsim
pfikladem prolinéni virtuainiho a redlného. Mozna to je viak obecnd cha-
rakteristika her. Protiotazka: nevstupovalo se hrami do nerealného a zvlast-
niho prostfedi odjakziva?

Tradi¢ni predstava reality se opirala o moznost ovéfit si pravdy o realité,
o bezprostredni zkusenosti v pfirozeném svété a realita byla stale testovana.
Otézka: a nebylo to tak, Ze vzdy lidska mysl konstruovala takové verze svéta,
7e nebylo moZné je ovéfit, ac realita samozfejmé testovana vzdy byla?

Redukce komplexity vytvarenim komunikacnich systéma, systémda in-
formaci, vytvaii simulovany obraz reality'. Systémy jsou prolnuty realnym
a virtuadlnim. V procesech vyvoje, strukturdlnich zmén neexistuje jedna je-
dind spravna moznost jak dale pokracovat. Vzdy je pfitomna celd fada moz-
nosti, komplexita a virtualita, které se nevynofuji nutné, ale ndhodné a ¢im
jsou systémy slozitéjsi, tim jsou nahody, nahodilosti, kontingence c¢astéjsi.
Pfekondani Uzkosti vyzaduje dlisledné soustfedéni na feseni problémd, pred
které je soucasna spole¢nost postavena. Zijeme ve svété stale nové se tvo-
fici skute¢nosti (Niklas Luhmann). A my po predstaveni jména vybraného
autora, z jehoz tezi jsme volné vybirali nékteré ¢asto promyslené teze, ma-
zeme naposledy vznést podobnou myslenku v otazce: a nebylo to tak vz-
dycky? Vzdyt ¢lovék neni schopen vnimat svét v néjaké ,objektivité” nikdy.
Neni to tak, ze nase mysl vzdy redukuje ,svét” a vytvari systémy pro pocho-
peni a mysleni svéta a média pouze ukazuji ten samy proces?

Tedy stru¢ny tvod se pokusil pokud mozZno zproblematizovat nékteré
Casto uvazované charakteristiky svéta médii s odkazy do minulosti déjin lid-
ského ducha. Nechme si uvazovani oteviené pro dalsi text, kde bych rada
predstavila kauzu z béZného prostredi vizudlnich obord, kterd by se mohla
proto stat vychozi situaci pro edukativni zamér nebo pro jakoukoliv analyzu
obsahu této vystavy. Uvedeme pouze stru¢na data a vybér polemik z tisku.
Tento projekt a jeho odlisné interpretace byly vybrany, protoZe je pfikladem
smichanych informaci danych manipulativni selekci médii a riznymi vstupy

1 BYSTRICKY, J.- MUCHA, |. K filosofii médii. Praha : 999 Pelhfimov, 2007, s. 29.
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a interpretacemi odlisnych vnimatell. Dobfe ilustruje mnohoznacnou rea-
litu, kterou média pretvafi, kterou lidé bézné zapracovavaji a umélecké
skupiny komentuji, aby byly ddle komentovany a analyzovany, jak postpro-
dukéni prostredirychlych a snadno dostupnych médii umoznuje. Tato situ-
ace smichanych hledisek a prolnutych procest neni nova, interdisciplinarni
presahy byly koncepty celych kulturnich epoch (baroko) a pohled do forem
a mechanism ,druhé discipliny”, tedy vztahové soustavy generujici vyzna-
my v jiném médiu, je Casty jev nejen v soudobé spole¢nosti ale zaklada
vSechny nejprve pomezni a postupné specializované obory.

Ta samd data budeme ¢ist nékolikrat jinak, vzdy v jiné interpretaci, aby-
chom si uvédomilijejich vyznamnou proménu a tim dileZitou véc. Svét neni
pfistupny v plném rozsahu, pouze ,néjak” se nam dava. To, co pozorujeme,
jsou predevsim formy a struktury nasi mysli2. Média vytvafi dalsi prostredi,
ve kterém mysl ,né&jak funguje” a tento obraz déle zapracovdvame. Svét se
ndm dava pouze v nespocetném poctu verzi®, které vytvofili rozli¢ni vnima-
telé. Jedna se o rozli¢né selekce, rizné védomé medidlni manipulace a my
si jejich odlisnost mGzeme uvédomit dobfe na nasledujicim ptikladu.

2 Priklad smichaného medialniho manipulovaného
prostiedi

Jedna se o projekt skupiny Pode Bal z let 2010 - 2011 ,Bohdanka bude
o Vanocich bez tatinka”. (Zaklad skupiny tvofi trojice Michal Siml, Antonin
Kopp a Petr Motycka, k nimz se volné pfidavaji ¢lenové sympatizujici s jejich
programem. Predstaveni projektu probéhlo 25. 11. 2010 - 2. 1. 2011 a byl
pfipraven pro Dim uméni Ceské Budéjovice / Galerii sou¢asného uméni).
V prostoru galerie byly umistény na sténach napisy s titulky z deniku Blesk,
napf. ,Bohdanka bude o Vanocich bez tatinka®, ,Umiral ve spanku®,,On ze-
miel, ona ma nador”. Celkem bylo na vystavé 41 téchto nadpisd, ¢ili byla
vystavena redaktory vybrana a tim nové konstruovana realita, jak ji nabizi
oblibeny ¢asopis Blesk. Umisténo bylo i pocitadlo, které oznamovalo pocet
amrti v Cesku b&hem vystavy, dale nékolik pytld se 120 pary bot (prdmérny
pocet obuvi, kterou spotiebuje ¢lovék za svj zivot). Vystava byla doplnéna
také vyvésenym cernym praporem na galerii.

2 CASSIRER, E.: Filozofie symbolickych forem I. Jazyk, Praha : Oikoymenh, 1996,
s.42.

3 GOODMAN, N.: Jazyky umeéni. Ndstin teorie symbold. Praha : Academia, 2007,
s.45
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Jako nazev vystavy byla skupinou vybrana véta citovana z tisku, kte-
ry informoval o tragickém pfibéhu ,Alkohol a jedna rédna pésti — jednomu
pfinesla smrt, druhému Zivotni Skraloup” Shrnuje informace kolem tragic-
ké smrti zednika, ktery zemfel po vyprovokovaném incidentu na nasledky
krvaceni do mozku rano, jiz v péci své druzky, kterd ted' mozna bude celit
obvinéni, Ze nezajistila véas Iékaiské osetfeni. Zavér textu, kde je obsaZzena
véta pouzitd skupinou Pode Bal: ,Zatimco se lidé dohaduji, jak se tragédie
vibec semlela, Radek Zelinka byl v Brné zpopelnén. Bez svych blizkych
a bezrozlouceni. Ani druzka, ani matka nemaji na pohfeb penize. Bohdanka
bude na Vanoce bez tatinka.”

Sledujme dalsi cesty médii a vyvolanych otazek, které doprovazeji ten-
to projekt. Vybirame z tisku: Regiondlni mutace, Mlada fronta DNES - jizni
Cechy:,Dm uméni budi emoce kvali vykupu uren. Vystavu skupiny Pode
Bal v Galerii sou¢asného uméni v Budéjovicich doprovazi kontroverzni in-
zerat o vykupu uren s popelem zesnulych za 500 korun. Kuratora galerie
i budéjovického primatora tési, Ze se 0 Domu uméni mluvi: Inzerat skupiny
znél:,Za prvnich 10 uren s popelem zesnulého nabizime 500 K¢.” Neobvyk-
ly inzerat vzbudil v Ceskych Budé&jovicich nebyvaly rozruch. Expozici s naz-
vem ,Bohdanka bude o Vanocich bez tatinka” tvlrci doplnili uméleckou
performanci — oznamenim v tisku, Ze tomu, kdo ptinese do Domu uméni
na hlavnim budéjovickém ndmésti urnu s popelem a prokaze se Umrtnim
listem a obcanskym prikazem, zaplati 500 korun. Urnu nikdo nepfinesl, ale
probihaly polemiky v médiich: ,Pfijde mi, Ze je to jen snaha pana kuratora
se zviditelnit. Tvafi se svétové, ale zajima sotva nékolik lidi a nékteré prazské
kritiky,” napsal 56lety ucitel z Ceskych Budé&jovic. Zaroven dodal, Ze vykup
uren ho nijak nepohorsil., Jestli nékoho ano, tak je to spis tim, ze to bral moc
doslova. Na druhou stranu mé to ani nepfiméje k navstévé galerie™

Tutéz situaci komentuje v tisku Radek Wohlmuth. Recenze s ndzvem
,Pode Bal tiSe medituje o smrti, média hysterii”. Text: ,Ta vystava skvéle za-
pada do koncepce, kterou kurator Michal Skoda nastavil. Kazdy, kdo ji vidél
na vlastni oci, se musi divit hyenistickému obrazu, ktery o ni vytvofila mé-
dia. Je totiz stfidma, spofe uspofadana, v podstaté meditativni. Ano, tyka
se smrti, ale jejim tématem je spis cas, ukoncenost, etika. A také to, jak je-
dinou udalost v nasem zivoté a svété, kterd pro nas opravdu plati — jak to
pojmenoval Maurice Maeterlinck, dokazou ,pohibit’ bulvarni média nebo
komer¢ni film.,Probud'tatu, prosila dcerka. V porodnici uhofela ¢tyfi mimin-

4  http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/108141-pode-bal-vykupuje-urny-
nejlepe-s-popelem/;  http://www.o-br.cz/zapisnik/mf_vcera/vykup_uren_v_
dome_umeni. Dostupné 11. 2.2012.
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ka. Pfed smrti si pfal dité. On umfrel, ona ma nador. Muz vykrvacel ze strev.
Simoninu rakev zasypali plysaky! To je jen par z jednactyficeti titulkd, které
se potuluji — ¢erné na bilém - po zdech galerie a v minulosti pomahaly pro-
dat nejc¢tenéjsi ¢esky denik dneska. Kromé nich pomalu a nelprosné na-
skakuje na displeji statisticky vygenerovany pocet lidi, ktefi umfou béhem
vystavy. Neutrdlni Sedé predméty - kieslo, obraz, tranzistorak, kybl a mop
— zase predstavuji jakési zhmotnéni ideje, kterd se pres svou spotiebni Zi-
votnost dostala zpatky do modelového stavu. Sto dvacet parQ bot v deviti
pytlich na brambory pry ,odnosi’ ¢lovék za svij Zivot. Drobna neustale se
opakujici sekvence umirani ze Star Wars ve velkém detailu. To je pravy obraz
vystavy skupiny Pode Bal. Materidlem, ze kterého je vytvorena, je statisti-
ka, modelem stala dneskem zmutovana predstava o realité a smrti. To, ze
Pode Bal vidi véci spravné, dokazuji titulky, kterymi média ¢lanky o jejich
vystavé uvadéji. Mohly by se rovnou psat do galerie vedle téch, co tam uz
jsou. Mimochodem, jak mi fekl jeden ze ¢len(l skupiny Petr Motycka - je to
pry zatim jediny z jejich projekt(, o kterém referoval Blesk. To také o né¢em
svéddi. Jestli pocitat jen tohle dokonalé zacykleni za vysledek vystavy, stalo
to za to. Nic vic skupiné Pode Bal nemohlo dat za pravdu.”

Média spoluvytvafi s lidskymi mozky, které se s,néjakou” pragmacii do
nich otiskuji, dalsi verze svéta, které syti i svymi strukturami. Pfiklad uved|
snahu o ¢isté informativni sdéleni a nékolik riizné zabarvenych zprav, kte-
ré zviditelfovaly presvédceni, vzdélani, kalkul a hodnotové systémy svych
mluv¢ich. Vzdy, i u strohého popisu akce se jednalo o vybér ze slozité si-
tuace, vzdy se jednd o novou transformaci, kde posledni pfiklad recenze
mUiZeme povaZovat za poucenou interpretaci. Tento stav véci nelze zménit,
nepUljde zakazat ani znechutit,Blesku” (jeho redaktordim) jejich hyenismus,
ktery je zivi. NepUjde omezit jeho dosaznost, protoze lidé urcité socidlni
vrstvy pravé takto upravené informace vyhledavaji pro jejich expresivni na-
sycenost a snadnost pfijeti. Ale je mozné porozumét akceleraci, vlivu i po-
stuplm takto upravenych informaci, kalkulu a pragmacii jejich vybéru.

Projekt Pode Balu pravé na tento jev upfel pozornost a instalaci tohoto
jevu, jeho dotvorenim o dalsi souvislosti vytvofil moznost uvidét toto cho-
vani v urcitém rdmci (boty, pocitadlo, objekty, pouze népisy) a domyslet tak
jeho dusledky. Prozit ho v ,jiném?’, tedy ve ,svém” Case a ve svém svété, ve
své mysli, tedy si ho pfivlastnit a domyslet. Ale jak jsme si vSimli, pro nék-
teré vnimatele projektu zejména doprovodna akce, kterd byla metaforou,
posunem pro zménu nahledu lidi na,praci s ostatky” jejich blizkych, zlsta-
la nepfistupna. Z akce ji umél vyloupnout a,pfepsat” recenzent, ktery umi
metafory, posuny a dalsi strategie vizudlnich obor( rozklicovat a ,prelozit’,
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¢ili interpretovat, ale tim opét posunout, protoZe interpretace vzdy pfida,
pozméni plvodni sdéleni o rozvrh toho, kdo ji vytvoril.

Myslim, Ze rozborem pravé takovych projekt(, které uprely pozornost
na bézny, ale nedomysleny a neodtajnény zplsob pfenosu, dotvofily ho
o vykladovy dostate¢né mnohoznacny a ve vybéru pfesny ramec, by moh-
la vyuka pfedmétu vytvarna vychova vychovavat studenty a zaky, aby byli
znali postupt téchto novodobych prostfedkd. Aby domysleli, ze neexistuje
vypovéd, kterd neni interpretaci, Ze neexistuje tvorba, ktera by nebyla vy-
bérem a posunem, Ze pfenos informace ,Cisté” prosté neexistuje. Ze svét
nam neni pfistupny v plném rozsahu, ze vzdy se pohybujeme jen v Uhlech
pohledu’, v mozaice aktualniho kontextu, v prlitokovém a neuchopitelném
kontinuu a uz nasledujici vtefina maze pfinést zvrat nebo pochopeni dany
novym zménénym kontextem?®.

Tedy navrhuji vyuku zabarvit o analyzu a sledovani téchto jevd, coz se
tyka véech médii, i téch tradi¢nich. Barvy nejen vypliuji poznatelné objek-
ty, ale také barvi a stékaji, starnou a vrstvi se, to neni bezobsazny jev. Je to
,chovani” a nese vyznam. Cas probih4 a spolu s prostorem nasi mysli vy-
tvafi stale nové a nové kontexty pro ,svéta-tvorbu“®. Vse jsou pouze proce-
sy a okamziky malych pochopeni, které v situacich uméle zastavuji (pouze
v nasi mysli) pritok svéta, ktery o nasich malych ,uvédoménich si” viibec
nic,nevi”. Tato mald vitézstvi se neustale zapracovavaji, zanofuji, vyvstavaji,
méni a vytvafi sit vztahl v nasi mysli (nikde jinde) a to je jediné docasné
pevné, co je ndm myslitelné a pfistupné. Proménliva sit vztah jisté kvality
jako stélost, kterd se méni. Toto by mohli nasi zaci pochopit na sledovaném
tématu, aby si zvykli aparat pfenosu a selekci, ktera stoji v pozadi, dekédo-
vat. Takto by mohly vypadat i seminarni prace: sledovani pohybu informace
v rozlicnych kédech médii, v rozlicnych sémiotickych vazbach, jak je pro
nasi realitu naprosto normalni a bézné.

Na mechanismy fungovani obecné neni upirdna pozornost, vzdy ji
na sebe upoutd sdéleni, ale kontext a kotext, pragmacie mluvciho, trans-
formace médiem (je srovnatelné, jestli barvou nebo pocitacem) nebyva
laikem pfipoctena k vyznamu dila’. Pak vyse uvedeny projekt nemusi byt
v ocich vefejnosti ani dostate¢né nosny a obsazny, ani nebyva povazovén
za uméni. Ale vSimnéme si, Ze spliiuje jak hermeneutickou identitu, tak se
dotyka existencialnich témat. Je pomérné syntakticky i sémanticky husty,

5 SLAVIK, J.: Uméni zdZitku, zdZitek uméni. | dil. Praha : PF UK, 2001, s. 99.

6 GOODMAN, N.: Jazyky uméni. Ndstin teorie symbolii. Praha : Academia, 2007,
s.33.

7  SLAVIK, J.- DYTRTOVA, K.- LUKAVSKY, J.: Vidét, tvofit a védét, aneb jak se déla vy-
znam ve vytvarné vychové. Vytvarnd vychova, 2009, ro¢. 49, ¢.1,s. 11-17
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rozhodné je vyrazem a rozehrdvd hru pomérné zajimavého vyznamu. Je
inovativni ve zplisobu uchopeni tématu. Ma vliv na dalsi vyvoj své vyrazové
soustavy a samo na ni reaguje, pIni soucasné nékolik integrovanych a vza-
jemné interagujicich funkci®. Také je symbolem, jak prokazala interpretace
pouceného recenzenta. Jenze to je zplsob posouzeni, ktery ve $kolach, ale
i v odbornych kruzich jako zplsob argumentace ¢asto chybi.

A z téchto divodl bych rada v posledni, tfeti ¢asti svého textu uprela
pozornost na tu stranku médii, kterd mliZze ,nechat uvidét” analogicky jisty
typ fungovani lidské mysli a svym zptisobem odpovi na otézky, které pred-
stavily téma v tvodu textu.

3 Mysl amédia

Lidska mysl i média vytvareji sité vztah(, které jsou propojené a vytva-
reji strukturu, ktera se otiskuje do informaci, které pretvari, transformuje,
nové seskupuje a vzdy vybira. Pokud je struktura tematicky a funkcné ucele-
nd, miZeme ji pokladat za urcitou verzi svéta®. Kazda takova verze ¢lovéku
davaé vzdy jen néktery aspekt nebo ndstin skute¢nosti, nikdy ne jeji iplny ob-
raz. Svét, jak se lidem dava, jak mize vlibec byt myslen, tedy existuje pouze
v soustavé dil¢ich verzi. Ty se ve své rliznosti mohou vzajemné doplriovat,
ale také si mohou konkurovat, a proto musime provérovat jejich spravnost.

Soustfedime se nyni na znaky onoho zvlastniho prostiedi, ve kterém
struktura nasi mysli interaguje s okolim a oznacime ho pracovné jako,sjed-
nocujici rozhrani” mezi odlisnymi ¢i nekoherentnimi soustavami. Projevem
tohoto rozhrani jsou aktivni interakce a cilem je nalézt takovou miru shod,
popfipadé rozsifeni vlastni soustavy, aby mohlo dochazet k pfevodu dat,
k jejich sdileni a interferenci. Tento pohled, kdy premyslime o rozsiteni toho,
co zatim myslime a jak to ¢inime, umoznuje oddélovat obsahy mysleni od
mysleni samého do té miry, aby zlstavala k dispozici jak ,evidence rozdi-
lu, tak i oddéleni obou strategii védomi: to znamend védét, co vime, kdyz
vime, jak to vime a zaroven, védét, co vime o tom, jak nevime, co nevime.
Mozna to vypada jako malicherna poznamka, ale v rozdilu obou vyse uve-
denych vét se rozprostira Siroky prostor mediality, v némz je k dispozici jen
a pouze to, co se necha ucinit jak myslenym, tak i myslitelnym“. Pravé tato
schopnost myslet i na to, jak co mohu pomyslet, ma ve své inverzi obsa-
Zen dulezity inovativni princip. Snad ho mohu priblizit ve vysvétlujici me-
tafore: nepouzivam-li pouze plachetnici, ale mam-li také znalosti o tom, jak
funguje, mohu ze znalosti jejiho chovani (aerodynamiky tvaru, pohybu po

8  BYSTRICKY, J.- MUCHA, I. K filosofii médii. Praha : 999 Pelhfimov, 2007, s. 7
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hladiné) vygenerovat funkci ponorky. Za klicovou tedy povazujeme schop-
nost znalostmi plachetnice generovat pfedstavu ponorek, které se pohybu-
ji v prostredi plachetnicim nepfistupném.

Tato schopnost zpUsobi interaktivni odezvu, ktera rozsifuje miru sjed-
noceni a prevodu, které vytvafi prostfedi pfenosu informaci na rozhrani
dvou odlisnych soustav a struktur. Vime-li, jak myslet to, co je ndm nepfi-
stupné, ,aktivujeme odezvu v siti interakci na strané zprostfedkovani to-
hoto doposud prazdného pole a ona odezva je jiz odpovédi, se kterou lze
dale pracovat. Napina totiz horizont mysleného k hranicim, které teprve bu-
deme muset myslet, aniz bychom oviem védéli, Ze tim, ¢im je myslime, je
pravé ona odpovéd na,otevirdni’ nového spojeni. Ale uz jenom touto prvni
aktivaci jsme otevreli dalsi linii posunu v interaktivnim poli datovych tok,
které se pohybuji bez ohledu na to, zda-li néco myslime ¢i nikoliv. Moznost
nového spojeni je sou¢asné moznosti utvareni nové hranice dosahu, k né-
muz Ize mysleni vést (...) Nabizi se nam tim oblast redlného, ktera se teprve
bude muset stat skute¢nosti, abychom ji mohli poté definovat jako ohrani-
¢eni vlastniho mysleni*.

Zminéna studie sledovanim chovéani médii analoguje k chovani lidské
mysli, pouziva pojem mediality, kterou chape jako ,rozdily na interface od-
lisnych rada” a lidskou mysl chape jako ,dalsi model otevieného rozhrani”
Za vyznamné z téchto myslenek povazuji zejména pozndvani vlastnich
mechanismu rozsifeni hranic mysli. Proto byl vybran piiklad projektu, ktery
zaméfuje pozornost na zpUsob pouziti informaci a tim je stavi do pole nasi
pozornosti. Nejsou vystaveny informace, ale zpUsob prenosu.

Ve svém textu jsem se pokusila tyto informace spojit s konceptem
~Svéta tvorby’, protoze si myslim, Ze v ivodu poloZené teze a otazky mohou
mit v tomto konceptu odpovéd. Realita nikdy nebyla pfistupna, predstava
,redlného svéta” u prirodnich narodd, predstava Boha v monoteistickych
nabozZenstvich otevird téma, co je vlastné virtualita, co je realita a co je iluze
pravé tak, jako svét médii. lluze i virtualita jsou druhy prenosu, o kterych
to, Ze jsou ,pfenosem’, vime. Ale i realita sama je do nasi mysli také ,néjak
pfenasena”. Jedna se stale o ovéfované, prozivané a mozné verze uchopeni
neproniknutelné reality, ke kterym se pfidala dalsi rozhrani nabizena médii.
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NOVE MEDIA V MEDIACH

New media in the media

Dusan Gutan

Abstrakt: Praca pojednava o novom umeni v dneShom svete, jeho vnima-
nia médiami a verejnostou a moznostami jeho dal3ieho vyvinu.

KIucové slova: umenie, nové umenie, média, umelecké vyjadrovanie, in-
Stalacie, performance, vizualne umenie.

Abstract : The work discusses the new art in today’s world, the media and
the public perception and the possibilities for its future development.

Key words: art, new art, media, artistic expression, installation, performan-
ce, visual arts

1 Pojem umenie

Umenie je jedna z foriem osvojovania si sveta ¢lovekom. Je predmetom
skimania estetiky, umenovedy a filozofie umenia. Umenie m6ze znamenat
aj pouzivanie istych duchovnych kvalit alebo manualnej zru¢nosti pri rea-
lizacii urcitého diela. Umenie je forma maximalneho bytia ¢loveka spociva-
juca v cielavedomom pretvarani $karedého alebo esteticky netc¢inného (i
menej u¢inného na krasu v koncentrovanej podobe.

Umenie je pojem Siroky a vo svojej podstate nejednoznacny. V ramci
vSeobecne prijimanych interpretdcii toho, ¢o to umenie vlastne je, m6zeme
umenie rozdelit do niekolkych kategérii a podkateg6rii. Umenie ma pred-
bezny charakter (podobne ako krestanské nabozenstvo), pretoze vplyva do
absolutneho vedomia (ducha), musi byt nahradené absolitnym vedomim
ducha. (Hegel) Umenie je krajsie a pdsobivejsie ako zivot, lebo nam predva-
dza ludsky Zivot v koncentrovanej podobe. Kvéli tomu sa vsak nemozeme
vzdat pézitkov zo Zivota, lebo ten je skutocny, zatial ¢o umenie poskytuje
predstavu idedlneho Zivota. Umenie je produkt predovietkym troch roz-
hodujucich faktorov: rasy, prostredia a dejinnej chvile. (Hyppolite Taine)’

1 MAJEROVA, Andrea. Cteni jako kulturni fenomén, Magisterska diplomova prace,
Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, 20.8. 2012
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Umenie sa pohybuje v dimenzidch krasneho a skaredého, harménie a dis-
harmdnie. Umenie z pohladu klasickej estetiky vyjadruje vonkajsiu skuto¢-
nost, transformuje ju pomocou mimesis a ilUzie; urcujuce pre umenie je
jeho zavislost od vonkajsej reality.

2 Pojem média

Pojem média patri medzi najpouzivanejsie pojmy v sucasnosti. Vacsina
ludi pod tymto pojmom chiépe tla¢, rozhlas, televizia. Vyznam tohto pojmu
je vsak Sirsi. Toto slovo ma svoj pévod v latin¢ine a znamena - sprostred-
kovatel, prostrednik. S tymto pojmom sa mozeme stretnut vo viacerych
odboroch, napriklad fyzike, chémii, bioldgii, vypoctovej technike aj v teorii
socialnej komunikacie. A prave odbory, ktoré sa venuju réznym prejavom
medziludskej, socidlnej komunikacie sa oznacuju pojmom masovokomu-
nikacné prostriedky.

Ako prvy zadefinoval uc¢inky médii Harold Dwight Lasswell2 uz v roku
1948. Podla neho ide o informovanie, vytvaranie vzajomnych vztahov me-
dzi ¢astami spoloc¢nosti v sulade s prostredim (korela¢na funkcia) a zabez-
pecenie kulturneho dedicstva (funkcia udrzania kontinuity). Denis McQuail
tuto definiciu doplnil o ziskavaciu, mobiliza¢nu funkciu médii pre ucely pro-
pagandy - politickej a komercnej. Denis McQuail3 rozliSuje tieto funkcie
médii :

1. Informacna funkcia

2. Korela¢na funkcia

3. Funkcia udrzania kontinuity

4. Zabavna funkcia

5. Ziskavacia (mobiliza¢na funkcia)

Hana Bakicova* radi medzi najdélezitejsie funkcie médii:

1. Informovanie : Od médii sa oCakava, Ze budu v potrebnej a nalezitej
miere prinasat informacie, ktoré potrebujeme v beZznom Zivote a kto-
ré nam budu pomahat pri rozhodovani, ktoré ¢inime ako Ucastnici
trhu a zaroven ako obcania. Hoci informovat je zakladnym poslanim
Zurnalistiky. Jej funkciou je prinasanie novych skutocnosti.

2 LASSWELL, Harold Dwight. Power and personality, Norton, 1976, 262 stran, ISBN
0393008290

3 MCQUAIL, Denis Uvod do teorie masové komunikace Vydavatelstvo: Portal, 2007,
447 stran. ISBN: 8073673383

4 RUSS-MOHL,S.,BAKICOVA, H.2005. Zurnalistika — komplexni priivodce praktickou
Zurnalistikou. 1. vyd. Praha : Grada publishing, 2005. 316 s. ISBN 80-247-0158-8.
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2. Formulovanie a zverejiovanie: Média vyjadruju urcité vecné obsahy
a problémy to znamena, robia z nich vec verejnu.V idedlnom pripade
funguju v spolo¢nosti ako ,straziaci pes demokracie”.

3. Kritika kontrola : ti isti fudia z oblasti PR, ktori novinarov zasobuju
spravami, su sucasne taktiez ,strdZcami trinastej komnaty*, ktori od-
vadzaju pozornost. PretoZe nie vietko ¢o sa deje v politike, ekonomi-
ke a v spolo¢nosti, je ur¢ené verejnosti. Ked sa vsak novindrom poda-
ri dostat sa za kulisy, m6Ze to byt k vieobecnému uspechu.

3 Nové média

Existuju tedrie novych médii, te6rie umenia v novych médiach, jedno-
znac¢na definicia,novych médii“ vsak stale chyba. Nasledujuci text sa o ziad-
nu definiciu nesnazi, namiesto toho ukazuje, kam aZz mozu siahat tieto de-
finicie a co mézu znamenat. Vec¢ne sa vracajuca otazka: ¢o su to nové mé-
dia? Odpovedi na nu je naozaj mnoho, spolo¢né maju len tazisko: digitalna
technoldgia. Definicie sa potom liSia len mierou,zaostrenia” priklonenim sa
k forme ¢i obsahu v zavislosti na kontexte. Tedrie novych médii postavené
na redukcionalistickych tradicidch dvadsiateho storocie vak varuju: pojmy
,forma“ a ,obsah” su v novych médiach zamenitelné. Jasné potom nako-
niec nie je ani to, ¢o maju spolo¢né v kontexte. Co véetko si nové média?

Prvy problém je nutna relevantnost oboch slov tvoriacich pojem. Novy-
mi médiami boli vietky média vo svojich pocitacoch, toto slovné spojenie
je vsak pre sirsiu verejnost po prvy krat zaznamenané az v Sestdesiatych
rokoch dvadsiateho storocia kanadskym teoretikom Marshallom McLuha-
nom.> A ako sa neskor ukaze aj novost médii tak ako ich chapeme dnes je
problematicka.

Kam aZ nové média siahaju? Ako najsirsi pojem postihujici nové média
sa javi pojem kultury, z antropologického hladiska, teda prostriedok, pro-
dukt a predmet ludskej komunikacie. Médium je tu potom podla McLuha-
na technologické extenzia nasich zmyslov, tiel a mysli. Takato definicia mé-
dia zahiia i médium, ktoré je definované ako sprostredkovatel symbolickej
komunikacie, ¢i uz na osobnej alebo masovej Urovni. Preto ked’ mediélni
teoretici Altheid a Snow® hovoria, Ze ,v sicasnosti su vietky spolo¢enské
instittcie medialnymi institaciami’, hovori o dosahu novych médii. Zijeme
v medialne saturovanej spolo¢nosti a preto snaha vymenovat vsetky oblasti

5 MC LUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim, Mlada fronta, 2011, ISBN:
978-80-204-2409-9

6 ALTHEIDE, David L.; SNOW, Robert P. Media worlds in the postjournalism era. New
York: Aldine de Gruyter, 1991.ISBN 0202303764
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ovplyvnené novymi médiami su si podobné v snahe vymenovat vietky ob-
lasti komunikativneho jednania. Vplyv novych médii je priamy a nepriamy
(napriklad zmeny v jazyku, v ktorych je mozné identifikovat vplyv novych
modelov komunikacie).

Z toho plynie, Ze nové média zakladaju kultirne paradigmy novych
médii. V neposlednom rade ich obklopuje i splet viac ¢i menej prekryva-
jucich sa pojmov, ako su digitdlne média, interaktivne média, pocitacové
médid alebo tieZ pocitace, informacné technolégie a komunika¢né techno-
I6gie - socidlne siete.’

Nové média v umeni oznacuju spajanie technologickych inovacii s no-
vymi formami umeleckého vyjadrenia. Retrospektivne zaradujeme medzi
nové média tiez fotografiu, film, radio, televiziu, satelity, video a dalsie
technoldgie, ktoré vyrazne ovplyvnili a premenili tradi¢né formy umeleckej
tvorby. Nové technolégie indpirovali umelecku prax avantgardnych hnuti
prvej polovice minulého storocia (konstruktivizmus, futurizmus, dadaiz-
mus), umoznili rozvoj kinetismu, zvukovych basni a nové typografie, zaro-
ven utvarali aj podobu povojnovej elektronickej scény (radio art, musique
concrete, videoperformance, experimenty s uzavretym okruhom a video-
pasky, satelitné a telekomunika¢né umenia atd). Od 3estdesiatych rokov
hovorime o pocitatovom umeni, pévodne zameranom na experimenty
s algoritmické generovanym obrazom a zvukom (John Whitney, Charles
Csuri, Vera Molnar a dalsie), neskor potom charakteristickym kyberneticku
koncepciou umeleckého diela ako otvoreného systému.?

Od devatdesiatych rokov sa umenie novych médii stotoZznuje predo-
vSetkym s tvorivym vyuzivanim digitdlnych a sietovych technolégii. Do
umeleckej praxe vstupuje internet (net art), najroznejsie softvéry a aplikacie
pre kooperaciu alebo pre real time efekty, pokrocilé technolégie virtudlnej
a zmiesané reality, pocitacové hry a dalsie produkty digitalnej kultury, ale-
bo tiez databdza, vizualizacie, bezdrotové a mobilné technoldgie, robotika
a dokonca aj nastupujucej biotechnolégie a nanotechnoldgie. Vznikaju in-
Stalacie, performance, ale aj rydzo konceptualne diela, ktora problematizu-
ju tradi¢né kategorie umeleckého diela, publika a tvorca. Digitalne umenie
charakterizuju vyrazne procesudlnu a nestabilné diela, ktoré su ¢asto zavis-
I4 na interakciu s divakom alebo ktora dokonca ani nie su dielom ¢loveka.

7 http://www.literarky.cz/?p=clanek&id=3182, 18.2.2013

8 ASCOTT, Roy. Telematic Embrace: Visionary Theories of Art, Technology, and Con-
sciousness, Edited by Edward A. Shanken. University of California Press, Berke-
ley, CA, US.A., 2003. 439 pp., illus. Trade. ISBN: 0-520-21803-5
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Umenie novych médii, ¢i uz v podobe medzivojnovej umeleckej avan-
tgardy, rozvinutého videoartu alebo neskorsieho pocitacového a digital-
neho umenia, vieobecne identifikujeme ako umenie, ktoré bud reflektuje
a kritizuje prilis komercné, technické a profesionalne aspekty novych tech-
noldgii alebo sa ich snazia neobvyklym spésobom pouzivat. Tato umelecké
diela reflektuju velmi délezity aspekt dnesného sveta, totiz spojenie civi-
lizécie s technolégiami a vSadepritomnost technoldgii. Digitdlne umenie
sa snazi ukazat ro6zne podoby socidlno-technologickych vztahov a uchopit
priestor medzi autondmiou, zavislosti a symbiézou umenia s médiami, rov-
nako ako fudi so strojmi.’

4 Prepojenost umenia a médii

Vzajomna prepojenost umenia a médii je uz potvrdena. V minulosti
bolo samo umenie jednou z hlavnych komunikacnych foriem, zobrazuju-
cim prostriedkom, ktory vedla literatlry a divadla podaval obraz vtedajsej
spolocnosti. Vytvarné umenie bolo vizudlnou podobou sveta, aj ked'v sebe
tiez transformovalo ludské predstavy a sny. Dne$né umenie sa dostalo v su-
Casnej ére rychlych prenosov informacii mimo pozornost a stalo sa exklu-
zivne zalezitostou pre Uzky okruh fudi. Média su nositelmi umenia.

Kedysi bola rola umelca zabudnuty a meradlom Uspesnosti i zaujmu
bola jeho vlastnd tvorba. Dnesné tvorca tieto naroky v konkurenéne scvrk-
nuté svete uz spinat ,nemusi’, pretoze zdujem o svoje umenie vytvéra aj
prostrednictvom osobné medialne popularity. Stcasna spolo¢nost je zvyk-
nutd na tento spdsob ,predaja“ v rade inych ¢innosti a spdsobov vyuzitia
médii v umeni je vela. Skandal je jednym z tych dobre osvedéenych.

Uplne vynimo¢né postavenie ma odborna tlag, v ktorom vytvarna kritika
zaraduje umelca do kontextu celej vytvarnej kultury. Naopak vytvarna publi-
cistika v beznych médiach vytvarné umenie priblizuje a popularizuje predo-
vsetkym pred laickou verejnostou. Problémom je, Ze rozdiely medzi kritikou
a publicistikou sa stieraju a su stale menej viditelné, ¢o cell oblast vytvarného
umenia poskodzuje. Média sa nesnazi podat skrze umenie jeden z moznych
obrazov sveta, ale slUZi za ¢asté umelci len k osobnej propagécii a prezentaciu.

Vytvarnd publicistika je bezbrehd a nemusi mat ziadne obmedzenia,
okrem etickych. Recenzia by naopak mala vznikat za urcitych podmie-
nok a mala by byt viazana istymi pravidlami. Jej vypovedacia hodnota
je v tom, Ze kritik pie svoj text sa znalosti celej Sirky vytvarného umenia

9 RUSH, Michael. New Media in Art (World of Art), thames&hudson 2005, ISBN
9780500203781, 248 stran
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a konkrétnych suvislosti o diele a autorovi, kdekto vytvarnd publicistika je
nezavazna vo svojej moznosti vyjadrovat sa povrchne.

Vacsina vydavanych textov je vieobecne povazovand za hodnotu, kto-
rd spatne urcuje verejné, ale bohuzial ¢asto i odbornej mienky, ktoré ma
byt viak nezavislé na tom, ¢o publikuju média. Zakladny problém, ktory
komplikuje pohlad na vytvarné umenie, je v tom, Ze zaujemca o vytvarné
umenie nema prakticky moznost sa dobre orientovat, pretoZze nema Sancu
sa v médiach dostat k serioznym informaciam. Dennd tla¢ zatial nechdpe
svoje vylu¢né postavenie v oblasti vytvarného umenia a bulvérna tla¢ ho
mat nemoze.'”

5 Medialne propagacie nového umenia

Jeden z najnovsich ¢asopisov, ktoré sa venuju novému umeniu v jeho
fotografickej podobe je projekt Slovak Art Magazine dvojice Karol Krizan,
Juraj Marec. Obaja su ¢lenmi fotoklubu IRIS v Trnave. Tento projekt vznikol
presytenostou a mnozstvom fotografii (skvelych i zlych), ktoré sa tak fah-
ko daju najst na tisickach stranok. Ich cielom bolo vytvorit vlastny vyber
v zmysle toho, ¢o povazuju za dobré vytvarné umenie. Preto vznikla web
strdnka a tento Casopis. Velkd vdaka patri vietkym umelcom, ktori sa roz-
hodli spolupracovat a dotvaraju magazin do krasy.

Jednotlivé média su vzdjomne prepojené a ¢asto zavislé na sebeZ kniz-
nych publikacii sa problematiky umenia a ¢iastoc¢ne aj interpretacie vizual-
neho umenia 90. rokov tyka kniha Marie Oriskovej —Dvojhlasné dejiny ume-
nia, Bratislava: Petrus, 2002, napisand z perspektivy novych dejin umenia,
pohlad na vybrané problémy umenia suvisiace so zmenou statusu umelca
po spolocensko-politickej zmene roku 1989 obsahuju aj texty v publikacii
Jana Bakosa - Umelec v klietke, Bratislava: SCCAN, 1999, encyklopedicky
charakter ma Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej
polovice 20. storocia (Jana Gerzova a kol.), Bratislava: Kruh si¢asného ume-
nia Profil, 1999, z monografickych titulov moZno spomenut monografiu llo-
ny Németh od Gabora Hushegyiho, Bratislava: Kalligram, 2001, monografiu
Otisa Lauberta od Jany GerZovej, Bratislava: Tatran, 2001, alebo katalég -
knihu vydanu k vystave Juliusa Kollera Univerzalne Futurologické Operacie,
ktoru v redakcii Kathrin Rhomberg vydali KoInischer Kunstverein a tranzit.
sk, 2003.V Kanade a Spanielsku (2004) vydana publikacia Art Action 1958
- 1998 zahfna aj prispevky Michala Murina k vyvoju performancie na Slo-
vensku v 90. rokoch a stat Gabora Hushegyiho venovana prinosu Studia

10 PAUL, Jan. Soucasné vytvarné uméni http://blisty.cz/art/13215.html 20.2.2013
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Erté, organizdtora medzinarodného festivalu umenia akcie Transart Com-
munication v Novych Zamkoch. Specifickil skupinu publikacii tvoria zbor-
niky z medzindrodnych sympézii organizovanych slovenskou sekciou AICA
- Konceptudlne umenie na zlome tisicroci (v spolupraci s madarskou sek-
ciou AICA), 2001, Budapest - Bratislava (koncepcia: Jana Gerzov4, Erzsébet
Tatai), 90-te plus. Reflexia vizudlneho umenia na prelome 20. a 21. storocia,
2003, Bratislava (koncepcia: Jana Gerzova, Katarina Rusnakova), v spolupra-
ci so Zdruzenim teoretikov sucasného vytvarného umenia na Slovensku. V
roku 2001 bol vydany zbornik Rezonancie ‘98 zostaveny Zuzanou Barto3o-
vou, v ktorom su texty eurdpskych kunsthistorikov — ¢lenov AICA, venova-
né interpretacii tvorby vybranych umelcov.

V priebehu posledného obdobia sa rozvijala kritickd reflexia aktualne-
ho vizudlneho umenia — pohotovou platformou sa stali ¢asopisy venujuce
pozornost sucasnej domacej i svetovej umeleckej scéne, ako Profil sucas-
ného vytvarného umenia, revue dart, Imago a kultirne ¢asopisy Vina a 3/4
revue. Casopis Profil si¢asného vytvarného umenia vychadza opét od roku
2000. Vydavanie Vytvarného zivota (zaloZzeného r. 1956) skoncilo roku 1994.
V priebehu 90. rokov nepravidelne vychadza revue Park, od roku 1995 je
zaujemcom o medzindrodné dianie v oblasti fotografie k dispozicii fotogra-
ficka revue Imago (3éfredaktor Vaclav Macek). Na prelome storoci pribud-
li mladé generacné casopisy: revue o vytvarnom umeni dart (3éfredaktor
Richard Gregor, ktorého zakratko vystriedala Lucia Gregorovad), od r. 2003
sa dart modifikoval na noviny o vytvarnom umeni vychadzajuce zdarma
a SirSie kulturne orientované c¢asopisy Vlna a 3% revue.!!

Okrajovo mézeme ndjst problematiku novych médii na slovenskom
a ¢eskom trhu v niekolkych knihach. St to napriklad Uméni 20. stoleti Ruhr-
berg, Schneckenburger, Frickeovd4, Honnef — Slovart (2004) , Clovék, média
a elektronickd kultura (Vybor z dila) Marshall McLuhan - Jota (2000), Od
médii k tragédii Jozef Pauer - Filozoficky ustav SAV (2010), Psycholégia
médii Elena Hradiska — Eurokédex (2009) a mnohé dalsie.

Mozno medzeru na trhu, ktora sa tyka novych médii zaplni Tomas Ulej
(1987), najznamejsi ako zakladatel Zlatého fondu dennika Sme. Vystudoval
zurnalistiku na Univerzite Komenského, na vysokej skole v sucasnosti vy-
ucuje predmet Nové médid Zatial jeho prvym literarnym pocinom je zbierka
aforizmov Ale...

11 RUSNAKOVA, Katarina. Vizudlne umenie na Slovensku 1990 — 2004. V komprimo-
vanom case. Napisané pre projekt Slovenskej sekcie AICA Slovenska umelecka
scéna 1990-2004, september 2004. Dostupné na: http://www.rovart.com/sk/
archiv.php?id=1228, cit. 19.2.2013
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6 Pozicia novych médii v su¢asnosti

Aka je teda pozicia novych médii? Geert Lovink? ktory si kladie rovnaku
otazku, dochéadza k jednozna¢nému nazoru, Ze nové média nebudu nikdy
akceptované hlavnymi kultdrnymi instituciami a zberatelmi umenia Vetky
druhy umenia boli raz novymi. Takéto tvrdenie je problematické uz preto,
Ze nerozlisuje dva délezité pristupy v umeni pracujicim s novymi médiami.
V rdmci prvého pristupu nové média sluzi bud ako prostriedok skimanej
témy. Umelcov pracujucich s novymi médiami prijimali galérie a zberatelia
pomaly, aleiste. Dnes uz su ich prace sucastou dolezitych zbierok a st bezne
vystavované, a to vratane internetového umenia, ktoré je Udajne najmenej
akceptovatelné. Priznacné pre tieto umelcov je, ze pouzité (nové) médium
ich nestavia do popredia. Velakrét je len jednym z r6znych médii, s ktorymi
pracuju. Inak povedané, nechdpu nové média ako postoj. To je viak typické
pre onen druhy pristup k novym médidm, pre umenie, ktord predovsetkym
seba sama oznacuje nalepkou ,umenie novych médii""?

7 Zaver

Nie je asi prekvapivé, ze sa otdzka o konca novych médii nekladie prili$
Casto alebo nahlas. Niekdajsi nad3enie okolo novych médii, dnes nudné,
bolo skér ticho opustené, ako tak ako to u trendov a médnych zalezitostou
byva. Nové média ale sama seba kladla vzdy vyssie, nad bezné povrchné
tendencie. Geert Lovink vidi problém v tom, Ze nové média nikdy neprek-
rocila svoj vlastny rdmec a zostala uzavretu a sebareferen¢nou oblastou.™
Niet divu, Ze sa nezdujem mainstreamovych kultdrnych institdcii stal na
poli umenia novych médii predmetom ,stéle sa vracajuceho sentimentu”
Tato udajna nevsimavost byva vysvetlovana institucionalnymi dévody, his-
torickymi prirovnaniami k tomu, ako zdihavé bolo prijatie fotografie a vi-
deo artu hlavnym umeleckym priudov a ambivalenciu samotného pojmu
,nové médid“. Nikto vsak nikdy nehladal problém novych médii vo vnutri
ich samotnych.

Tvrdenie o ignorovani umenia novych médii hlavnym prddom je prav-
divé len Ciastocne. Poziciu a vyznam novych médii, ktord seba sama klad-
la vyznamne do buducnosti, ale nemozno uchopit bez nacrtnutie ducha

12 LOVINK, Geert. A Critique of Social Media, str. 220, ISBN: 978-0745649689

13 RISKOVA, Méria. Agénia a extdza umenia novych médii, in: Flash Art jesers 2008.

14 LOVINK, Geert: New Media, Art and Science: Explorations beyond the Official Dis-
course. In: Scott McQuire/Nikos Papastergiadis (ed.), Empires, Ruins + Networks,
University of Melbourne Press, Melbourne, 2005, ISBN: 0522852181
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doby, do ktorej sa zrodila. Sociolégovia i historici hovoria o vrcholeni histo-
rickych procesov, ktorych povaha nam splynula s kazdodennostou. Mame
preto tendenciu je ignorovat a nevsimat si tak délezitych konstitutivnych
zloZiek dnesnej situacie, v ktorej je umenie novych médii len jednym z jej
priznacnych prejavov. Opytovania po poziciu a vyznamu novych médiach
je preto predov3etkym opytovania historické.’

Literatura a zdroje

ALTHEIDE, David L.; SNOW, Robert P. Media worlds in the postjournalism era.
New York: Aldine de Gruyter, 1991.1SBN 0202303764

ARTLIST. 2011. Artlist. [cit. 20.2.2013]. Dostupné na: http://artlist.cz/?id=315

ASCOTT, Roy. Telematic Embrace: Visionary Theories of Art, Technology, and
Consciousness, Edited by Edward A. Shanken. University of California
Press, Berkeley, CA, U.S.A., 2003.439 pp., illus. Trade. ISBN: 0-520-21803-5

DE PPELSMACKER, P, GEUENS, M., BERGH, J. Marketingovd komunikace. Pra-
ha Grada Publishing, 2003. ISBN 80-247-0254-1.

FABUS, Palo. Svet pohlteny technolégiou: kritika novych médii, ¢asopis
Umélec 1/2009

FLASAR, Martin — HORAKOVA, Jana — MACEK, Petr a kol... Uméni a novd
média. Vyd. 1. Brno : Masarykova univerzita, 2011. Str. 188. ISBN
978-80-210-5639-8

FLUSSER, Vilém. Komunikoldgia. Bratislava: Media institute, 2001. 253 str.
ISBN 80-968770-0-3

HOETZLEIN. 2011. What is new media art?. [cit. 20.2.2013]. Dostupné na:
http://www.rchoetzlein.com/theory/2009/what-is-new-media-art/.

HRADISKA, E. Psycholégiaareklama.Bratislava:Elita, 1998.ISBN 80-8044-051.

[EOWIECKI, M., ZASEPA, T. 2003. Moc a nemoc médii. Bratislava: Typi Univer-
zita 1995. 210 s. ISBN 80-210-1070-3.

LASSWELL, Harold Dwight. Power and personality, Norton, 1976, ISBN
0393008290

LOVINK, Geert. A Critique of Social Media, str. 220, ISBN: 978-0745649689

LOVINK, Geert: New Media, Art and Science: Explorations beyond the Official
Discourse. In: Scott McQuire/Nikos Papastergiadis (ed.), Empires, Ruins
+ Networks, University of Melbourne Press, Melbourne, 2005, ISBN:
0522852181

MAJEROVA, Andrea. Cteni jako kulturni fenomén, Magisterska diplomova
prace, Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, 20.8. 2012

15 FABUS, Palo. Svet pohlteny technolégiou: kritika novych médii, ¢asopis Umélec
1/2009

60



Nové médid v médidch

MCQUAIL, Denis UvoddoteoriemasovékomunikaceVydavatel'stvo: Portal, 2007,
447 stran. ISBN: 8073673383

MC LUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim, Mlada fronta, 2011, ISBN:
978-80-204-2409-9

OGILVY, D. O reklamé. Praha : Management Press, 1996. ISBN 80-85943-25-5.

PETRANOVA, D. - VRABEC, N.: Persudzia a médid. Trnava : Fakulta masme-
didlnej komunikacie UCM v Trnave, 2013. 164 s, ISBN 978-80-8105-450-1

PRAVDOVA, H.: Determinanty kreovania medidlnej kultary. Trnava : Fa-
kulta masmedidlnej komunikacie UCM v Trnave, 2009. 359 s., ISBN
978-80-8105-113-5RISKOVA, Méria. Agénia a extdza umenia novych mé-
dii, in: Flash Art jeseri 2008.

RUSS-MOHL, S. , BAKICOVA, H. 2005. Zurnalistika — komplexni privodce
praktickou Zurnalistikou. 1. vyd. Praha : Grada publishing, 2005. ISBN
80-247-0158-8.

RUSH, Michael. New Media in Art (World of Art), thames&hudson 2005, ISBN
9780500203781

RUSNAKOVA, Katarina. Vizudine umenie na Slovensku 1990 — 2004. V kompri-
movanom case. Napisané pre projekt Slovenskej sekcie AICA Slovenska
umeleckd scéna 1990-2004, september 2004

SILADI, M. 2011. Projekt Multiplace. [cit. 20.2.2013]. Dostupné na: http://3v1.
sk/novemedia3/?p=400

SOLIK, M.: Komunikacia v spolo¢enskom kontexte — uznanie ako intersub-
jektivny predpoklad. In: Communication Today - Roc¢. 1, ¢. 2 (2010), s.
41-57.Trnava: FMK UCM, 2010, s. 41-57. ISSN 1338-130X.

SVETLIK, J. Marketing pro evropsky trh. Praha : Grada Publishing, 2003. ISBN
80-247-0422.

STARCHON, P. a kol. Marketingovd komunikdcia 2007. Bratislava : UK, 2004.
ISBN 978-80-223-2448-9.

VYSEKALOVA, J., KOMARKOVA, R. Psychologie reklamy. Praha : Grada Publis-
hing, 2002. ISBN 80-247-0402-1

Kontaktné udaje

Ing. Dusan Gutan, PhD.
Trnavsky samospravny kraj
Starohajska 10

919 01Trnava

Slovensko
dusan.gutan@trnava-vuc.sk

61



KTO NAJDE FILMOVE UMENIE NA WEBE?
PERSPEKTI VY A LIMITY AMBICIOZNE)J
AUDIOVIZUALNEJ TVORBY V PROSTREDI
INTERNETU

Is there any film art on internet?
Prospects and limits of ambitious audiovisual
production for the internet

Tomds Huc¢ko

Abstrakt: Film sa ako novy umelecky druh emancipoval este zaciatkom mi-
nulého storocia, pricom odvtedy az doteraz predstavovalo to, na ¢o by sme
mohli uplatrovat kritéria umenia — akokolvek su diskutabilné - len nepatr-
ny zlomok z obrovského mnozstva zaznamenanych pohyblivych obrazkov.
Hoci je zrejmé, Ze tradi¢na kinematograficka forma je len jednou z moznych
podob audiovizie, si¢asna ambiciézna filmova tvorba je konfrontovana
s mnohymi aktualnymi vyzvami a otazkami. Co sa deje s filmovym umenim
v globalnej sieti na zaciatku 21. storocia? Ako ho najst a rozpoznat v zaplave
permanentne uploadovanych videi (kazdu sekundu pribudne tUdajne viac
nez hodina nového videa na serveri YouTube)? Su stopy desiatej muzy na-
ozaj uz len v archivnych dielach (Sirenych samozrejme aj internetom), alebo
by prostredie webu mohlo byt nebodaj aj liahfiou pre nejaku novu audiovi-
zualnu umeleckd formu?

v

Klaéové slova: film, filmové umenie, internet, YouTube

Abstract: Film spawned as a new form of art in the beginning of the 20th
century. From movies produced ever since, only small fraction could have
been considered as an art. Though the traditional film form is just one po-
ssible representation of audiovisual production, other contemporary for-
mats are challenged with numerous questions. What happened to the film
art on the global network in the dawn of the 21t century? How can it be
found and recognised in the flood of permanently uploaded YouTube vi-
deos (reportedly more than hour of new video footage is added to the You-
Tube each second)? Are traces of the tenth Muse really present only in the
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past film pieces (although distributed also via internet now), or does the
internet allow creation of some new audiovisual art form?

Key words: film, film art, internet, YouTube

Cosi ako prazsky prolég

Kniznica Ndrodniho filmového archivu v Prahe sidli v historickej budove
staromestského Konviktu na Bartoloméjskej ulici’, a tu dnes pdésobi tiez kino
Ponrepo, zamerané programovo predovsetkym na premietanie archivnych
L~umeleckych” filmov. Pri svojej nedavnej navsteve kniznice som na policke
medzi vyradenymi titulmi, ktoré si méze ktokolvek zobrat so sebou, nasiel
aj zbornik stati Film je uméni. Pred polstoro¢im - v roku 1963, z dnesného
hladiska v Uctyhodnom 3esttisicovom naklade, ho vydal Orbis Praha. Kniz-
ka prinasa texty 18 autorov, ktoré dokumentuju vyvoj estetickych a teore-
tickych nazorov na film v priebehu Styroch desatroci — od najstarsej Uvahy
Louisa Delluca Fotogénia z roku 1919 aZ po novsiu stat Siegfrieda Kracauera
(Pokusy o prisp6sobenie) z roku 1960. V danom ¢asovom rozpati sa burlivo
rozvijalo nielen mladé filmové médium, ale aj kritické a teoretické myslenie
o kinematografii, a zbornik je jeho zaujimavym prierezom?, prinasajucim
niektoré podnetné myslienky z prislusnych dekad. Prace z dvadsiatych ro-
kov reprezentuju Uvahy Bélu Balazsa (Podstata filmu z roku 1924), francuz-
skeho novinara a publicistu Leéna Moussinaca (Filmovy rytmus z r. 1923),
ako aj state slavnych filmovych praktikov, rezisérov Reného Claira (Rytmus
zroku 1925, A zajtra? z roku 1927) ¢i Sergeja Ejzenstejna (Dialekticky pristup
k filmovej forme z roku 1929). Tridsiate roky su v zborniku zastipené tex-
tami popredného nemeckého filmového teoretika Rudolfa Arnheima (Film
askutocnost'zr. 1932), sovietskeho reziséra i teoretika Vsevoloda Pudovkina

1 Genius loci komplexu budov na Bartoloméjské ulici opradvnene fascinuje: v prie-
behu 18. a 19. storocia je komplex Konviktu spojeny s pédsobenim vyznacnych
osobnosti hudobnej kultury, posobili a koncertovali tu také osobnosti ako Dvo-
rak, Beethowen, Liszt, Rubinstejn, Wagner i dalsi. Kultirno spolo¢enské funkcie
plnila velka sala komplexu v obdobi narodného obrodenia, v ¢asoch rozkvetu
kinematografu tu fungovalo kino Bio Konvikt, po roku 1945 tu pdsobilo studio
svetovo znameho autora animovanych filmov Jifiho Trnku. Narodni filmovy ar-
chiv dnes v budove prevadzkuje svoju kinosélu, ktord nesie meno podla ces-
kého kinematografického priekopnika Viktora Ponrepo. A sidli tu tiez Ustavna
kniZnica.

2 Vzhladom na svoj rozsah zbornik samozrejme nie je prierezom celkom repre-
zentativnym.
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(Asynchrénnost ako princip zvukového filmu z r. 1935), ale ndjdeme tu aj klt-
Cové Prvé zdsady dokumentdrneho filmu britského filmového organizatora
a teoretika Johna Griersona, ako aj jeho krajana Paula Rothu (Uloha reziséra
z roku 1939). Povojnovy rozmach svetovej kinematografie a novy potencial
filmového umenia vo svojich textoch reflektuju napriklad Umberto Barbaro
(Film tvdrou v tvdr skuto¢nosti z roku 1953), ¢i Cesare Zavattini (Neorealizmus
podla mnia z roku 1954), ale aj ,dvorny teoretik” francuzskej novej viny An-
dré Bazin a tiez dalsi teoretici, publicisti, ale aj praktici (Leonid Kozlov, John
Howard Lawson, Andé Malraux, Hans Richter, Luigi Chiarini).

Hoci sa texty pestrej vzorky autorov z rozmedzia Styridsiatich rokov
dotykaju viacerych parcidlnych otazok a problémoyv, ich spolo¢nym, nepre-
hliadnutelnym leitmotivom je to, ¢o naslo svoj vyraz napokon aj v lakonic-
kom, no vystiznom nazve zbornika: Film je umenie. Skuto¢ne, hoci v roznej
miere a s réznou intenzitou, i za rozmanitych dobovych ¢i vecnych ,okol-
nosti” (nema ¢i zvukova éra filmu, film hrany a dokumentarny a podobne)
a napokon vychadzajuc aj z rozmanitych teoretickych predpokladov a po-
zicii jednotlivych autorov (formalisticky pristup versus realisticky), ale spo-
lo¢nym vychodiskom vietkych textov je predpoklad, Ze film je svojbytnym,
jedine¢nym a mozno i vynimo¢nym umeleckym druhom.

Potesil som sa teda, ked tento subor pozoruhodnych dobovych néazo-
rov na film, zjednotenych pod transparentom umeleckosti média, bol volne
k dispozicii a bez vdhania som si knizku z policky zobral. LenZe v zapati sa
ma zmocnili aj akési zvlastne pochybnosti o pozadi motivécie vazenej insti-
tucie?, ktorej zriadenci tento subor textov z knizni¢nych fondov vyradili. Co
to preboha znamen4, nie je tento akt ndhodou vyrazom nejakého zavaz-
nejdej spravy: Zeby dnes, po polstoro¢i od vydania zbornika, film uz nebol
umenim? Alebo nepotvrdzuje nebodaj vyradenie knihy uz pred ¢asom ve-
hementne ohlasovanu smrt filmu?

Uzasny pribeh filmu a premenliva rola filmového umenia

Napokon som v3ak vys$sie spominané uvahy rychlo zavrhol, ved' tak
trochu akoby pripominali hltpe konspiracné tedrie. S filmom ako umenim
to predsa nemoéze byt az tak zlé, kym sa na poli¢ckach k volnému odberu

3 Prazsky Ndrodni filmovy archiv bol zaloZzeny uz v roku 1943 a dnes patri medzi
desat najstarsich a najvacsich filmovych archivov sveta. Vystiznt formuléciu po-
slania institucie si m6Zeme preditat aj na jej internetovej strdnke:,...poslanim je
zhromazdovanie, ochrana, vedecké spracovanie a vyuzitie audiovizudlnych ar-
chivalii, dokumentujucich ndrodnu filmovu produkciu, vznik a vyvoj filmového
umenia...”
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neodkladaju samotné filmové tituly. Naopak, instittucie ako Ndrodni filmo-
vy archiv alebo Slovensky filmovy Ustav z podstaty svojej ¢innosti nadalej
- a vdaka pokrocilym technolégidm i ¢oraz efektivnejsie — dbaju o zacho-
vanie kultirneho a umeleckého dedicstva, ukrytého v mnohych filmovych
tituloch. Mozno, Ze zbornik v kniznici vyradili jednoducho iba ako obycajny
prebytok, lebo islo duplicitu fondov.

Tak ¢i onak, tato epizdda nevdojak evokovala aj permanentne opod-
statnené Uvahy o umeleckej povahe filmu. Nevieme samozrejme exaktne
araz a navzdy definovat, o je to filmové umenie (a ¢o nim nie je), ale otdz-
kam estetickych kritérii produktov kinematografie sa od pociatku az do-
dnes venuje nemalo Usilia filmovej tedrie, kritiky, publicistiky, ale venuje sa
im casto trebdrs aj nejedna vasniva polemika filmovych divakov. Je to teda
Ziva téma, opodstatnend problematika na kazdej Urovni rozpravy.

LenZe pomaly bude dvadsat rokov uz aj tomu, ¢o niektori skeptici hlas-
no oznamovali smrt filmu - a bolo to prave v case, ked'si svet pripominal
storo¢nicu zrodu kinematografie.* Neumrelo teda spolu s filmom v polovici
devatdesiatych rokov aj cosi tak delikatne, ako je filmové umenie? Kedze
sa odvtedy filmy nakrucaju, distribuuju a pozeraju dalej, tusime, ze efektné
pohrebné reci boli skor vyrazom znechutenia z nebyvalej prevahy instituci-
onalnych a vyrobnych modelov komercnej kinematografie, alebo inymi slo-
vami: vyrazom nevole z triumfu mechanizmov masovej kultury nad vietky-
mi ostatnymi moznostami filmu. Film v3ak urcite eSte neumrel a hddam ani
neumrie, a podobné Sance ma teda aj filmové umenie. Pravda, vielico v ki-
nematografii sa zdsadne meni: nielen technolégie, ale tiez kultirny a spo-
locensky vyznam filmu, instituciondlne podmienky, komercné suvislosti.
Nachdadzat a docenit umenie vo filmovej produkcii zajtrajska nebude o nic
l[ahsie, ako kedykolvek doteraz. Vzrusujuca uloha je to napokon aj dnes.

Film a filmové umenie v internete

Nie je to az tak davno, odkedy celosvetova internetova siet dokaze
na uspokojivej Urovni prenasat a poskytovat audiovizuadlny obsah, teda aj
filmy. Napokon samotny internet ma len cosi okolo dvadsat rokov, a dnes
z hladiska technologického uz pomerne vyspeld kvalita poskytovania audi-
ovizualneho obsahu - vid napriklad aktualny trend prepéjania webu s vel-
koplosnymi obrazovkami televiznych prijimacov — nepochybne v blizkej
buducnosti edte vzrastie. To so sebou prindsa samozrejme mnozstvo otazok

4 Vid esej Susan Sontagove] z roku 1966 Upadek filmu, in: Cinepur, Easopis pro mo-
dernicinefily, €. 73 (1 - 2/2011), Praha, s. 60
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a problémov, napriklad aj autorsko-pravnych, ale generuje to tiez zaujima-
vé prilezitosti distribuc¢né, ¢ize rozsirené moznosti predovsetkym ekono-
mickej povahy, ktoré teraz nie su hlavhym predmetom nasho zaujmu. Ale
internet nie je len novym distribu¢nym prostredim pre staré filmy. Prinos
webu je z hladiska aktuédlnej podoby a budutceho rozvoja filmovej formy
podstatne vyznamnejsi. Internet by totiz mohol do zna¢nej miery ovplyv-
nit a zdsadne zmenit prezité institucionalno-produkéné prostredie, ktoré-
ho nevyhovujuci stav uz pred dvoma desatroc¢iami evokovalo v mysliach
niektorych kritickych intelektudlov skon filmu. Je to skuto¢ne vzrusujuca
téma, a s efektami ,internetovej kinematografie’, ked' filmovy titul vznika
a distribuuje sa vdaka moznostiam webového prostredia, teda mimo rdm-
cov tradi¢nej kinematografie, sa méZzeme do urcitej miery stretnit uz dnes.

Web je skuto¢ne prostredie s obrovskym potencidlom - aj v pripade
audiovizie. Vystiznym prikladom jeho ,sily” je urcite kanél YouTube. Nie je
pravda jedinym zdrojom internetovej audiovizie, ale zrejme najvyznamnej-
$im.Vzhladom na jeho dnesny rozsah a prinos je takmer az neuveritelné, ze
aplikacia vznikla z popudu dvoch studentov iba pred 6smimi rokmi.>

Video na internete bolo mozné aj predtym, ale az YouTube umoznil
publikovat video na webe beznym uzivatelom. Od pociatku to bolo rov-
nako prosté ako dnes: staci k tomu internetové pripojenie a jednoduchd
registracia, uploadované video (v principe v dizke 15 mindt) méze v zapi-
ti sledovat ktokolvek na svete. A vysledky mézu byt naozaj ohromujuce.
Zatial najvacsiu sledovanost v histérii kandla dosiahla koncom roka 2012
pesnicka Gangnam Style kérejského rapera PSY, pozrela si ju viac ako mili-
arda ludi. V rekordne kratkom case, len za pat mesiacov od zverejnenia na
YouTube.

O vyzname kandla vystizne svedcia niektoré dalsie Statistické udaje:
na YouTube sa kazdu hodinu uploaduje vy3e 70 hodin videa (teda viac nez
hodinu videa kazdu sekundu) a kazdy der sa ludia planéty pozru na $ty-
ri biliény videi.® Spominané cisla véak nemusia byt len zdrojom fascinacie
a obdivu, ale celkom dobre aj pri¢cinou ndsho zhrozenia. Vyvstavaju kluco-
vé otazky: je kvantita audiovizudlneho obsahu servera este prakticky po-
uzitelna, je zmysluplna? Ako sa v nej da orientovat, aké v tomto prostredi
platia kritéria, aka tu panuje hierarchia, aké preferencie, aké hodnoty? Zo-
stava tu niekde nebodaj este priestor aj pre diskusiu o umeleckej povahe

5 Me at the zoo je Uplne prvym videom servera, ktoré v sobotu 23. aprila 2005
uploadoval spoluzakladatel firmy Jawed Karim. 19 sekundovy zdznam v zoolo-
gickej zadhrade v San Diego nakrucal Yakov Lapitsky. V trividlnom vystupe Ucin-
kuje Karim, pred vybehom slonov komentuje ich dihé choboty.

6 Podla zverejnenych udajov YouTube.
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audiovizie? Celkom vystizne ktosi nedavno postrehol, Ze YouTube ma pre-
vazne anarchisticky charakter. Paradoxne z neho pochadza najvacsia sila,
ale aj slabost servera. D4 sa s tym nieco urobit? Algoritmy vyhladavania cez
Google - sucasného vlastnika YouTube — s mozno silnym nastrojom, no na
Lupratanie” v internetovej audiovizii evidentne nestacia. Hladaju sa preto aj
iné cesty, a Ze motivom pokusov pritom nie je vyhladavanie a obhajoba es-
tetickych principov, ale komer¢né hladiska, je napokon celkom pochopitel-
né. Motorom snahy o systém a,poriadok” je logicky biznis, kedZe anarchis-
ticka Struktura je v priamom rozpore s potrebami marketingu, s jeho ciele-
nymi reklamnymi stratégiami. PretoZe kde v dZungli videi YouTube hladat
obdobné oporné body ako so svojou prehladnou Struktirou a ¢itatelfnymi
parametrami (predvidatelné cielové skupiny, konvencné programové typy
a zanre, meratelna sledovanost a pod.) vytvara a ponuka tradi¢né televizne
vysielanie? Vyvojari YouTube maju v blizkej dobe nad ¢im hutat...

Zaujimavym pokusom o systém, Stukturu, ¢i dokonca o uplatnenie
estetickych principov a vyuzitie umeleckej povahy internetovej audiovi-
zie bol nedavny vynimocny tvorivy a produkény kinematograficky pocin
menom Life in a Day. Zrodil sa v epicentre chaosu a anarchie” - z popudu
servera YouTube, vyvijal a napokon aj distribuoval sa s vyuzitim jeho $peci-
fik. Okrem pokusu o poriadok v3ak ten projekt podrobil skuske aj niektoré
overené filmové konvencie a tradi¢né estetické kritéria filmu. ,YouTube ako
umelecky film: Life in a Day”, referoval napriklad pri prilezitosti premiéry
projektu Greg Sandoval v sebavedomom titulku svojho ¢lanku.”

Life in a Day

Svoju premiéru mal filmovy projekt Lifein aDay (2011) tam, kde sa zrodil
- na internete, v kanali YouTube.® O ¢om je ten ,internetovy film“? Na kon-
ci prvej dekddy nového storocia, v aktudlnom kultirnom, komunika¢nom
a technologickom prostredi vznika impozantna symfénia epochy, americ-
ky dokument reziséra Kevina Macdonalda a producenta Ridleya Scotta. Je
to kolektivny videoportrét jediného dna, 24. jula 2010. Dvadsatstyri hodin
zhustenych do 95 minut, ktoré by mali vystihnut sucasny svet. V. mnohom

7 Greg Sandoval, YouTube as an art film:,Life in a Day’, citované podla http://news.
cnet.com/8301-31001_3-20086355-261/youtube-as-an-art-film-life-in-a-day/
(15.3.2013)

8 Filmovy projekt Life in a Day bol volne dostupny prostrednictvom kanala YouTu-
be, ale iba jediny den, pri svojej internetovej premiére (v janudri 2011). Nasled-
ne bol sireny obvyklymi distribu¢nymi kanalmi — zdujemcovia si ho mohli poz-
riet v tradi¢nych kindch za vstupné.
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je nova filmova,,symfénia” jedinecnd, originalna, no zaroven je aj konvenc-
na, opakuje viaceré schémy podobnych tvorivych predsavzati z minulosti,
nemoze prekrocit limity tohto druhu filmového konceptu. Profesionalna
dramaturgia a ndpadita strihova skladba si poradila s vyberom z asi 80 tisic
prispevkov internautov - videotvorcov zo 197 krajin sveta, ktori vyslysali
vyzvu producentov ($irend samozrejme internetom) a svoje zaznamy i fil-
miky poslali na servery kandla YouTube. Pohlady a postrehy ,kolektivheho
filmového oka” su vdaka nepochybnému talentu tvorcov — zostavovatelov
spracované do pestrého a putavého leporela.

V déomyselne vybudovanej konstrukcii fragmentov prispevkov® vidime
vyjavy z kazdého kuta nasej planéty, zo vietkych kontinentov. Z kon¢in Za-
paduiVychodu, zkrajov bohatych, zkoncin chudobnych aZ biednych a ubo-
hych. Sme svedkami zdznamov chvil radosti i utrpenia, chvil bandlnych aj
slavnostnych a pietnych a neraz i smieSnych a humornych. Sledujeme ludi
vich praci, v ¢ase zabavy, odpocinkuy, ludi vietkych generdcii, mladych i sta-
rych, deti i domacich milacikov - zvieratd. Je re¢ o laske, chorobe, Stasti
aj utrpeni. Sme svedkami ndbozenskych ritudlov i prvého holenia mladika,
v posobivej rytmickej montazi poskladanej z fragmentov z celej zemegu-
le sledujeme ukony rannej hygieny, neskér stravovania a inych banélnych
[udskych ¢innosti, ktoré maju,Stavu” prave vdaka vybornému strihu. Zaba-
vame sa tieZ napriklad na nemotornych pripravach na prvé rande, alebo sa
nam zopar ludi z r6znych kon¢in zveri, ¢o nosia vo vreckach nohavic. Nie-
kolko zavazne chorych ludi hovori o svojej nddeji na uzdravenie. Americky
gay podstupuje v telefonate svoj coming out pred svojou babickou...

Obrazy vojnovych konfliktov sa objavia tiez, ale pomerne okrajovo,
a tak trochu v laskavej” podobe, bez explicitne zobrazenych hréz. Vtipna
je epizdda, kedy americkd manzelka komunikuje so svojim muzom, sluzia-
cim kdesi v Afganistane, prostrednictvom internetu. A vo filme sledujeme
aj niekolko poésobivych prirodnych ukazov. Pohlady na Mesiac — v popredi
preleti lietadlo, vychod slnka, morsky priboj, preZijeme letnt burku v ho-
rach (v polskych Tatrach), samozrejme zapad sInka...

Je film Life in a Day teda nejakym rukolapnym dékazom premien za-
kladnej filmovej paradigmy, ktoré by boli désledkami internetového pro-
stredia? Myslim, Ze v Ziadnom pripade. Projekt sice v jednotlivych fazach
- vo vyvoji, v tvorbe a napokon v sireni — zuzitkoval v zaujimavej miere nové

9 Prispevky su rézne - od jednotlivych zaberov, cez skupinu zaberov, sekvenciu,
¢i az po cosi ako epizédku. Suverénne zastipenie ma slovensky prispevok Ma-
reka Mackovica o kérejskom cyklistovi, cestujucom okolo planéty, zaradeny do
filmu vo viacerych castiach.
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jedine¢né moznosti, ktoré stvorilo prostredie internetu, ale na elementarne
druhové ani estetické kritérid to napokon zasadny vplyv nemalo. Naopak,
z hladiska dramaturgie a estetiky titul uzival schémy, konvencie a klisé tra-
di¢nej kinematografie viac nez velkoryso.

A dalej?

Filmova symfdnia filmu Life in a Day predstavuje pravda len jeden kon-
krétny pripad, jediny internetovy pokus. MoZno pridu aj dalsie. A tak nie su
jednak predstavitelné aj nejaké naozaj progresivne podoby,nového filmu’,
zbaveného tradi¢nych filmovych atributov, nahradenych nejakou novou
formulou? Predstavy o tom su rozne.

»Zda sa, Ze obrazy, ktoré budu v dalsich dekadach formovat ludské zi-
voty, uz nebudui mat podobu zlozito komponovanych, rozlahlych a pritom
uzavretych narativnych celkov, ale formu [ubovolne kombinovatelnych kli-
pov, hernych aplikacii a zlomkovitych zdznamov, generovanych samotnymi
uzivatelmi webu a zdielanych prostrednictvom socialnych sieti,” tak sa nap-
riklad pise v ivodniku novembrového vydania (2012) mesacnika Cinepur,
s Ustrednou témou ¢isla,Film a internet”.'?

A slavny britsky rezisér Peter Greenaway si predstavuje budicnost audi-
ovizualneho umenia dokonca v podobe nejakého nového spektaklu: ,Stere-
oskopické filmy budu najskor dalsou slepou ulickou, ale stic¢asny zaujem o ne
je vyrazom tuzby, ktora je uloZzend v kazdom z nas, tuzby po audiovizudlnom
spektakli. Je to univerzalna tuzba, ndjdete ju v starom Grécku aj Rime, jej od-
razom je podoba stredovekych cirkevnych obradov. Od neskorého stredove-
ku a baroka tuto tuzbu uspokojovalo umenie, predovietkym niektoré jeho
druhy - extrémne Uspe3na v tom bola opera. Era opernych predstaveni trvala
skoro 400 rokov az do prvej svetovej vojny, ked opera z¢istajasna odovzdala
zezlo filmu. Film tu teraz mame nejakych 115 rokov, co je vlastne vzhladom
k rychlosti vyvoja novych technolégii mimoriadne dliha doba, ¢akdm preto,
Ze sa aj nasa tuzba po spektakli znovu posunie - a rovnako ako je film v ur-
¢itom ohlade expresivnejsi nez opera, bude aj to, ¢o pride po iom, krokom
vpred. V buducnosti budeme urcite svedkami nie¢oho ovela pdsobivejsieho,
nez je to, o mozno dnes vidiet v rdmci filmovej produkcie."

Nemyslim si, Ze vykupenim z Udajnej agonie filmu bude nejaky novy
spektékel. To, o ¢om tak podmanivo hovori Greenaway, ¢o bolo stcastou
starovekych obradov, stredovekych ritudlov, o je tiez sucastou opernych

10 Film ainternet, Cinepur, ¢asopis pro moderni cinefily ¢. 84, s. 55
11 Jan Kola¥, Nejradsi ze vieho mdm porusovdni pravidel, rozhovor Peterem Greene-
wayem, in: Cinepur, casopis pro moderni cinefily €. 73, (1 - 2/2011), Praha, s. 67
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predstaveni a niektorych inych umeni a ¢o prinasa v istom obdobi obzvlast
Ucinne aj film, je predsa len jedinou zloZkou vsetkych spominanych foriem.
Len jednou zloZzkou z mnohych. Podobne scestné je spektakuldrnost abso-
lutizovat aj v pripade filmu. Nepochybne vo vypravnych historickych vel-
kofilmoch jej vyznam narastd, ale aj tam je len jednou zo zloZiek kompli-
kovanej kinematografickej struktury. Ale ¢o v komornej filmovej drame, i
v psychologickom pribehu? A kde je spektakel v dokumentarnych filmoch,
pokial nie su prave zdznamom olympiddy, zjazdu ndrodnosocialistickej
strany ¢i spartakiaddy? Keby bola spektakularnost tak vyznamnou zlozkou
filmu, moZno by sa naozaj velmi skoro naplnili hlasy dobovych skeptikov,
ktori uz koncom devatnésteho storocia predpovedali rychle zasytenie mas,
fascinovanych oZivenymi fotografiami. Film sa v3ak,dozil” sto rokov a umie-
ra veselo dalej...

Pripustme v3ak predpoklad, Ze sa jednak zrodi aj ¢osi nové, spektaku-
larne, ¢o v predmetnom zmysle prekona sucasnu kinematografiu. Ved' ani
opera, ani dramatické divadlo neboli poslednymi ¢lankami v evolucii ume-
leckych foriem - po nich prisiel film. MoZno, Ze naozaj este Cosi pride. Dob-
re, ale v tom pripade to bude zaciatok celkom nového pribehu - nebude to
uz pribeh filmu. A tak ako prichod kina zdsadnym sp6sobom neovplyvnil
operu ¢i iné umenia, iba ¢iastocne, tak ani pripadny novy spektakel nebude
mat s filmovym médiom a audioviziou zrejme vela spolo¢ného.

LenZe ani vizia ,lubovolne kombinovatelnych klipov, hernych aplika-
cii a zZlomkovitych zédznamov, generovanych samotnymi uzivatelmi webu
a zdielanych prostrednictvom socidlnych sieti’, ktora by mala nahradit,zlo-
zito komponované, rozlahlé a pritom uzavreté narativne celky” nie je velmi
inSpirujlca a povzbudiva. Nepochybne odhad do istej miery vychadza z re-
alnych tendencii, ktoré prebiehaju uz v sicasnosti — staci stravit chvilu pri
niektorych videdach servera YouTube... Ten v3ak k takymto aktivitdm priamo
vyzyva, iniciuje ich — pochopil trend a prispdsobuje sa mu. Kanal vyslove-
ne pozyva zucastnit sa ,hry”, trebars aj zd&znamom smartfénu alebo hoci aj
webovou kamerou.

Fragmentdrnost, nekvalita, banalita a vietky ostatné necnosti, ktorych
su uzivatelia webu vo vysokom stupni schopni, viak nie su vylu¢nymi i
primarnymi vlastnostami internetovej platformy. Je to len jedna z moz-
nosti, td4 najjednoduchsia, ktord sa najrychlejsie etablovala a uzurpovala
si vacsinovu pozornost a priazen uzivatelov. Ale vSseobecnd audiovizualna
idiotiz4cia predsa nie je jedinym moznym osudom audiovizudlnych médii
nainternete.

Preco by mali byt s technologickymi, komunika¢nymi a inymi vlastnosta-
mi webu a priori v rozpore aj nejaké zloZitejsie komponované audiovizudlne
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celky, trebars aj narativne (ale nielen), ktoré sme kedysi nazyvali flmom? Som
presvedceny o tom, Ze v rozpore byt urcite nemusia. Zdanie klame, a neuro-
ticky rys internetu, podla ktorého musi byt na webe vietko vyluc¢ne krétke,
rychle, interaktivne a povrchné, je len sugesciou, ktora naozaj nie je povin-
nd. Neplati vzdy, vSade a pre kazdého, za kazdych okolnosti. Isteze mnohym
staci, ich potreby uspokoji — a takychto uzivatelov naozaj méze byt i vacsi-
na. Ale neznamena to, Ze platforma internetu neumoziuje aj cosi iné. Urcite
moze byt aj priestorom, kde by mohol pésobit aj ,staronovy film” Stary by
bol vdaka vacsine hodnotnych a overenych atributov, ktoré sa podielaji na
vseobecne znamej filmovej formuli, ako ju uz davnejsie interpretuje filmova
teodria, kritika a publicistika, ako jej rozumie aj vacsina filmovych divékov. A
novy by bol internetovy film preto, lebo v aktudlnom technologickom pro-
stredi by bol zbaveny nelnosnej pritaze tradi¢nych institucionalnych, vyrob-
nych a ¢iasto¢ne aj ekonomickych konvencii, ktoré tak zvazuju jeho rozmach,
a na zéklade ktorych ho uz pred dvoma desiatkami rokov niektori intelektuali
pochovali. Ale ked' na webe preZije film, tak s nim nepochybne aj to, ¢o na-
zyvame filmovym umenim. Viem, je to kli$é, ale na zaver sa sem neobycajne
hodi: (filmové) umenie je ve¢né!
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TYPOLOGICKE VYMEDZENIE VZTAHU
UMENIA A REKLAMY

Typologically defined relationship between
art and advertising

Anna Predmerskd

Abstrakt: Problematika vzajomného vztahu umenia a reklamy je stéle per-
traktovanou a neuzavretou témou. Je véeobecne akceptované, zZe tieto dva
fenomény koexistuju, neraz sa dopifaju, alebo aj kopirujd, obojstranne ¢er-
paju indpiraciu a odkazuju jedno na druhé. Avsak nazory na to, ¢i mozno
reklamu povazovat za umenie sa roznia. Status reklamy, ak ma ambiciu byt
vnimana ako umelecké dielo, nenachddza vieobecny konsenzus. Problém
spociva hlavne v hodnotiacom postoji recipienta, kedze definicia umenia
a hlavne jeho tvarna, posuvatelnd hranica zavisi od subjektivnych fakto-
rov. Cieflom prispevku je kategorizovat najcastejSie sa vyskytujuce vztahy
takéhoto dudlneho zvazku. Autorka predklada navrh na typologické vyme-
dzenie vztahu dvoch stale aktualnych fenoménov - umenia a reklamy - do
troch zakladnych skupin: umenie v reklame, reklama v umeni a reklama
umenia.

Kltacové slova: umenie, reklama, typoldgia, vztah, inSpiracia.

Abstract: The issue of the relationship between art and advertising is a per-
tracted and unsealed topic. It is generally accepted that these two pheno-
mena coexist, complete or copy each other, and that they are mutually ins-
pirational and refer to each other. However, opinions on whether adverti-
sing can be considered art vary. The status of advertising, has it an ambition
to be understood as an artwork, has not met with general consensus yet.
The problem lies mainly in the evaluation attitude of the recipient, since the
definition of art and its movable boundaries depend on subjective factors.
The goal of this paper is to categorize the most frequent relations of this
kind of a dual bond. The author presents a suggestion for defining typolo-
gical relationship between the two phenomena - art and advertising — into
three basic groups: art in advertising, advertising in art and advertising of
art.
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1 Vztah umenia a reklamy

,Hranice medzi reklamou, umenim a gy¢om su velmi tenké a ¢asto
nedefinovatelné." Lucia Okoli¢anyova, pedagogicka na VSVU, sa vo svo-
jej dizertacnej praci venovala prepojeniu vztahu umenia a reklamy. Okrem
iného konstatovala nedostatok reflexii a relevantnej literatury zaoberajlcej
sa prepojenim vztahu umenia a reklamy.

Mnohi autori — etablovani teoretici i praktici - uvazuju o reklame a jej
tvorbe ako o umeni, resp. minimalne o prepojeni a vzdjomnom Cerpani in-
$piracie. Michal Pastier, jeden z najoceriovanejsich slovenskych reklamnych
tvorcov tvrdi:,Znacky si poZi¢iavaju imidz a schopnosti umelcov odjakziva.”
Znamy britsky streetartovy umelec, vystupujuci pod pseudonymom Bank-
sy, sa raz vyjadril, ze:,To, ¢o na reklamnom biznise nenédvidim najviac je, ze
k sebe ldka vietkych bystrych, tvorivych, ambiciéznych, mladych ludi a na-
$imi umelcami sa potom stdvaju ti pomali a do seba zahladeni.® Faktom
zostava, Ze nemalé percento umelcov sa v dnesnej dobe Zivi alebo si aspor
privyraba prave reklamnou tvorbou, ¢i U¢inkovanim v jej dielach.

Vzhladom na Sirku a nie vzdy jednozna¢nu uchopitelnost problema-
tiky, dovolim si pre lepsiu orientaciu, navrhnut ramcovu typolégiu zaklad-
nych vztahov, v ktorych sa reklama a umenie vyskytuje:

« umenie v reklame

« reklama v umeni

« reklama umenia

Co sa tyka umenia v reklame, existuje mnoho prikladov ich vzajomné-
ho prepojenia. Casté je napriklad vyuzitie diel klasickej hudby v auditiv-
nych a audiovizudlnych reklamnych spotoch, kedy nam sprijemnuje chvile
pri pohlade na miesanie cesta, za pouZitia spravneho margarinu, otvarania
flase s alkoholickymi napojmi a i. Printové, audiovizualne reklamy a reklama

1 OKOLICANYOVA, Lucia. 2008. Surfovanie na gyc¢i, umeni, reklame a mé-
didch na tému fenomén reklamy a jeho odraz v umeni. Dizerta¢na préca.
Bratislava: VSVU, 2008. 77 s. Str. 59.

2 PASTIER, M.: Streetart v reklame? Musite ho dostrielat alebo rozstrielat. 29. jul
2011 [cit. 2013-03-09]. Dostupné na: http://medialne.blog.etrend.sk/pasti-
er/2011/07/29/street-art-v-reklame-musite-to-dostrielat-alebo-rozstrielat/

3 BANKSY. In: OKOLICANYOVA, Lucia. 2008. Surfovanie na gyci, umeni, re-
klame a médidch na tému fenomén reklamy a jeho odraz v umeni. Dizer-
tacna praca. Bratislava: VSVU, 2008. 77 s. Str. 26.
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na internete casto odkazuju na diela vieobecne znamych maliarov. Obraz
Mony Lisy a jeho napodobeniny (Obr. ¢. 1) sa stal ,tvarou” mnohych re-
klamnych kampani, ¢asto vyuzivany je aj nezamenitelny styl rakuskeho se-
cesného maliara Gustava Klimta (Obr. ¢. 2), slavneho $panielskeho maliara
a sochdra Pabla Picassa (Obr. ¢. 3), a mnohych dalsich velikdnov svetového
vytvarného umenia. Medzi dalsich frekventovane citovanych patria nap-
riklad holandsky vytvarnik Vincent van Gogh, ¢esky secesny maliar Alfons
Mucha, belgicky surrealisticky maliar René Magritte, jeho $panielsky kolega
Salvador Dali, americky popartista Andy Warhol a dalsi.

bl S (R

Obr. ¢. 1. Reklama online Obr. ¢. 2. Reklama kuchynskych
zoznamovacej Kancelarie, spotrebicov Kitchen Aid,

inSpirovana obrazom Mona inSpirovana tvorbou Gustava Klimta.*
Lisa, Leonardo da Vinci®

4 Obr¢.1:ANDRA.In: 15 Creative AdsInspired by FamousPaintings.25.Jun2012.[cit.
2013-03-09]. Dostupné na: http://www.pixel77.com/15-creative-ads-inspired
-famous-paintings/

5 Obr ¢ 2: DUNCAN. In: KitchenAid Movements. [cit. 2013-10-03]. Dostupné
na: http://theinspirationroom.com/daily/2011/kitchenaid-art-movements/#.
UUL-R1fxFOb
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With Air-bog

Obr. €. 3: Reklama na automobil Renault Megane, inSpirovana dielom
Pabla Picassa®

(Textovy popis k obrazkom: Bez air-bagu, S air-bagom. Renault Mega-

ne. Velmi bezpecny.)

Mnohé z audiovizudlnych reklamnych spotov siahaju po renomo-
vanych a svetovo uznévanych filmovych tvorcoch - reziséroch, hercoch
a kameramanoch, aby spolupracovali a pomohli tak lepsie spropagovat
pozadované vyrobky. Otdzne je, kedy sa reklama stdva umenim a kedy len
manipuluje, vyuziva, ¢i priam zneuziva umelecké prvky alebo samotnych
umelcov.

1.1 Umenie v reklame

»Najpodradnejsie jedlo, riad alebo nabytok su predvadzané za najpri-
tazlivejsich okolnosti. Zakon asociacie vedie vacsie obchodné monopoly
k sponzorovaniu ,umenia” a to tym, Ze svoje vyrobky vzdy predstavi v spo-
jeni s prichutou starého majstra maliarstva, pera alebo hudby.”

Olga Jurasova tvrdi, Ze ,sucasny svet je svetom nadbytku’, v ktorom uz
vietko bolo vymyslené, marketingové modely sa opakuju, reklamné kon-
cepty sa prelinaju a celkova ponuka je takd Siroka, Ze si zdkaznik ¢asto nevie

6  Obr. ¢. 3: RENAULT S.A. In: Renault Megane: ,PICASSO” Print Ad by LOWE. [cit.
2013-10-03]. Dostupné na: http://www.coloribus.com/adsarchive/prints/
renault-megane-picasso-2348905/

7 McLUHAN, M.: Clovék, médid a elektronickd kultura. Brno: Jota, 2000. 424 s. ISBN
80-7217 - 128 - 6. Str. 26.
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vybrat. Sancou, ako na seba uputat, o ktoru sa reklamni tvorcovia snazia,
je dosiahnutie jedine¢nosti. Suc¢asny marketingovy svet sa podla autorky
orientuje na emdcie, ich dosah a vplyv na spotrebitela. Tvorcovia sa sna-
Zia psychologizovat, dostat sa zdkaznikovi pod koZu pri jeho rozhodova-
ni sa a zvazovani optimalneho vyberu. Vdaka tomu mu dokazu ponuknut
spravny vyrobok ¢i sluzbu, ktord mu bude vyhovovat, ktord ho jedno-
znacne presvedci. Emécie su podstatnou sucastou zivota ¢loveka. Riadia
nase rozhodovanie, zvysuju zapamadtatelnost prezitého, zvysuju Ucinnost
komunikacie. Ludia su presyteni informaciami a prijimaju z nich len ob-
medzené mnozstvo. Emdcie maju 3irsi zaber. Podla oficidlnych vyskumov
95% nasho myslenia prebieha podvedome. Nase podvedomie v podstate
rozhoduje o nasom konani. Casto je vysledkom emdcii, nie racionalneho
vyvodzovania.?

O definiciu umenia sa zaujima mnoZstvo autorov. Tato téma sa pravde-
podobne nikdy nebude moct povazovat za uzavretd a vzdy sa ndjdu nov-
sie, aktudlnejsie vyklady diskutovaného pojmu. Medzi zékladné tvrdenia,
opakovane sa vyskytujuce v mnohych definicidch?®, partia vyroky o tom, Zze
umenie je jednou z foriem osvojovania si sveta ¢lovekom, tvoriva ¢innost,
ktorej remeselnou zru¢nostou sa dosiahne dokonaly vysledok, pretvéra-
nie Skaredého na krasne, pdsobenie na city ¢loveka, pricom jeho hlavnym
cielom je vytvérat diela, ktoré v ¢loveku vzbudia estetické citenie a emo-
ciondlny zazitok. Medzi zakladné druhy umenia radime umenie vytvarné
(architektura, socharstvo, maliarstvo, grafika, kresba, fotografia), Uzitkové,
literarne, divadelné, hudobné, tane¢né, rozhlasové a audiovizualne (film,
televizia, video).

Umenie pocas svojej existencie prechadzalo a neustale prechadza pre-
menami prameniacimi z réznych skutoc¢nosti. Vo vieobecnosti nan vplyva-
ju spolocenské pomery, aktualna politickd situdcia, ekonomicka situacia,
geografickd poloha, prirodné podmienky, technologicky a v neposlednom
rade duchovné a moralne hodnoty tej — ktorej kultdry, v rdmci ktorej vzni-
ka. Samozrejme, nemenej dolezitym je aj osobny, subjektivny vklad autora,
jeho sféry zaujmu, psychologického rozpolozenia, schopnosti kéddovania

8 JURASKOVA, O.: Experimental marketing jako prostfedek budovani emocional-
niho rozméru znacky. [online]. Str. 277 — 292. In: HORNAK, P. a kol.: Reklama 11:
Zbornik vedeckych Studii pre otdzky tedrie a histérie reklamy a public relations. Bra-
tislava: Book & Book, 2011. 295 s. ISBN 978 — 80 — 970247 - 6 - 5. [cit. 2013-03-
13]. Dostupné na: http://www.fphil.uniba.sk/uploads/media/Reklama_11_-_
zborni__k.pdf. Str. 277 - 279.

9 BALEKA, J.: Vytvarné uméni. Praha: Academia, 1997. 432 s. ISBN 80 - 299 - 0609
-5.5tr. 4.
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a dekdédovania a i. Ako trefne poznamendvaju autori publikécie Od anal6-
gového k digitdlnemu, ,Umeleckym dielom dnes moze byt cokolvek a do-
konca ho uz ani nemusi vytvorit ¢i skomponovat umelec'°

Suzi Gablikova, americka teoreticka umenia, uz v polovici 90. rokov
minulého storocia skonstatovala, Ze sa umenim sa zaobera ¢oraz viac fudi
(tvorcov aj konzumentov) nez kedykolvek predtym. Umenie sa uz viditelne
zacalo spajat s obchodom. S vidinou finan¢nej investicie vzrastol aj zaujem
o umelcov. Svet umenia sa teda pretavil do dvoch hlavnych zloziek: ma-
nazérov, ktori kociruju a umelcov, ktori tahaju. Kym ,staré” umenie malo
k sebe blizko, umelci malovali podobnym spdsobom, zaujimali sa o podob-
né problémy a spajalo ich spolo¢né ndbozensko-moralne poslanie, sicasna
doba je o bezverectve a o pochybnostiach. Umelec je slobodny, nik neoca-
kava, ze svoju tvorbu bude podriadovat kolektivnym zaujmom. Autorka
vsak upozornuje, Ze je nebezpecné, ked sa umenim stéva vietko, lebo tym
padom sa umenie stava nicim.!

Na rozdiel od umenia, ciel a poslanie reklamy su jednoznacné. Philip
Kotler ju chape ako ,akukolvek platend formu neosobnej prezentacie a pro-
pagacie myslienok, tovaru alebo sluZieb identifikovaného sponzora.'? Z&-
kladom je predat produkt alebo sluzbu ¢o najvac¢siemu mnozstvu spotrebi-
telov za ¢o najvyssiu cenu.

Su rézne spdsoby ako tento vytyceny ciel dosiahnut. V tomto smere ma
vyhodu audiovizudlna reklama (oproti auditivnej ¢i vizualnej), ktord pdsobi
na viaceré zmysly naraz a umocnuje tak vysledny dojem. Obraz byva lah-
Sie zapamatatelny nez slovd, hudba pésobi na city, ¢o pri dobrom zvazeni
méze ovplyvnit dojem z reklamy. Niektori z reklamnych tvorcov cielene za-
komponuvaji umelecké prvky do reklamnej tvorby. Mnohym z nas dodnes
pri skladbe skupiny The Platters Only You nabehne asociécia salky horucej,
vonavej kavy alebo nds pri Verdiho Rigolette prepadne neodolatelna chut
na pizzu.

Je mnozstvo prikladov umeleckych diel, ktoré boli zasadené do reklam-
nych kampani, pripadne vytvorené priamo pre reklamné ucely. Napriklad
argentinska fotografka Julieta Garcia Vazquezova pred ¢asom spolupra-
covala na reklamnej kampani so zoologickou zahradou v Buenos Aires.

10 CERES, J. a MURIN, M.: Od analégového k digitdlnemu... Nové pohlady na nové
umenia v audiovizudlnom veku. Banskd Bystrica: Fakulta vytvarnych umeni AU,
2010.217 s.I1SBN 978 — 80 — 89078 — 78 — 3. Str. 7.

11 GABLIKOVA, S.: Selhala moderna? Olomouc: Votobia, 1995. 157 s. 1. vydanie.
ISBN 80 - 85885 - 20 - 4. Str. 6 — 33.

12 KOTLER, P. a kol. : Moderni marketing. Praha: Grada Publishing, 2007. 1044 s. 4.
eurépske vydanie. ISBN 978 — 80 — 247 — 1545 — 2. Str. 809.
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Odfotila pre nich dvoch ladovych medvedov - jedného zivého a druhého
plySového. (Obr. ¢. 4) Pri oboch boli uvedené sumy, ktoré deklarovali, Zze
vidiet Zivu zver sa finan¢ne oplati viac, nez investovat do plysovej atrapy.
Fotografie, situované vedla seba, boli doplnené napisom: ,Ziskajte viac za

14

omnoho mene;j

Obr. ¢. 4. Reklamna kampan pre zoologickti zahradu v Buenos Aires,
fotografka: J.G. Vazqueyova®

Fotografia je oficidlne uzndvand ako druh umenia. Samozrejme, nie
kazda fotografia sa moze povazovat za umelecky artefakt. Pri reklamnych
fotografidch je otazka umeleckého vkladu sporna. Co robi fotografiu ume-
leckou? Emécia, ktora z nej vyzaruje, pribeh ¢i dojem, ktory podava, techni-
ka, ktoru pri realizacii pouZije alebo farebnost, sytost, ostrost?

1.1.1 Oliviero Toscani

Pri prepajani umenia a reklamy je nevyhnuté pripomentt kontroverz-
ného talianskeho fotografa Oliviera Toscaniho (1942). Ako uvadzaju mno-
hé zdroje, narodil sa do umeleckej rodiny fotografov (toto povolanie Zivilo
ktorym sa venoval na vysokej Skole v Zirichu. Postupne zacal spolupraco-
vat s viacerymi renomovanymi firmami, ¢asopismi, zapojil sa do mnohych
reklamnych kampani. Najvyznamnejsou bola jeho dlhoro¢na (1982 - 2000)
spolupréca so spolo¢nostou Benetton, ktorej vytvoril celkovy obraz, identi-
tu a komunika¢nu stratégiu. Ako médny fotograf spolupracoval napriklad
s Elle, Vogue, Harper’s Bazaar, Esquire, Stern a i. Je jednym zo zakladatelov

13 Obr. ¢. 4: BUENOS AIRES ZOO ADVERTS. In: Advertolog: Polar Bear. [cit. 2013-03-
13]. Dostupné na: http://www.advertolog.com/buenos-aires-zoo/print-outdo-
or/polar-bear-4708005/
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Akadémie architektiry v Mendrisio, na ktorej svoju vyuc¢bu zameral na vi-
zudlnu komunikaciu. Vydal viacero publikacii venovanych problematike
komunikacie. Venoval a stéle sa venuje socidlne ladenym projektom, napr.
v priebehu minulého roku spolupracoval na kampani uréenej pre spoloc¢-
nost Ania, ktord sa zaoberala otazkami bezpecnosti verejnej premavky, tak-
tieZ sa zapojil do informovania verejnosti o problematike anorexie (pri kto-
rej v roku 2007 nafotil franctizsku herecku Isabelu Caro, ktord mala vo veku
27 rokov pri vyske 164 centimetrov vahu len 31 kilogramov a zomrela par
rokov po nafoteni kampane), nasilia padchaného na Zenach, venoval sa aj
tulavym psom a i. V ramci reklamnych kampani neobchéadzal haklivé témy
a ich 3Sokujuce spracovanie. Dotkol sa otdzok rasizmu, vojny, trestu smrti,
roznych nezastavitelne sa Siriacich chorob, ale aj smrti. Za svoje diela ziskal
mnoho prestiZznych oceneni na péde umenia i reklamy. 4x Golden Lion, 2x
Grand Prix Affichage, Grand Prix UNESCO, Saatchi & Saatchi Show Hero Clio,
viacero cien Art Directors Club a rézne akademické ocenenia.™

V jednej zo svojich publikacii, Reklama je navoriand zdochlina, rozobera
szlociny” reklamy, ktorych sa vtedajsi tvorcovia casto dopustali. Pre Gcely
tejto prace je potrebné spomenut hlavne jeden z nich - délezity ,zlocin
lupeze’, v ktorom upozornuje na vykradanie umenia. Reklamni pracovnici
podla Toscaniho nemaju problém prebrat zabery z filmu, jeho 3tyl, nasvie-
tenie a i. Ako sam tvrdi:,,Reklama vykrada tak hudbu ako myslienkové pru-
dy, tlag, film, dezinfikuje ich a zbavuje obsahu."'®

1.1.2 Umelecké prvky v reklame

Umelecké prvky mozno badat v mnohych reklamnych kampaniach. Ich
tvorba sa ¢asto spaja s menami vyznamnych maliarov, architektov, spisova-
telov, hudobnikov, ktorych diela (resp. vynatky diel) boli pri tvorbe pouzité,
rezisérov, scendristov alebo umelcov, ktori v nich vystupuju.

Medzi vyznamnych zéstancov reklamy patri aj americky rezisér Ridley
Scott. Uz viackrat sa na margo reklamnej tvorby vyjadril, Ze nie je problém
vlozit do dvojhodinového filmu vietko a vytvorit tak putavy pribeh. Ale do-
kazat vlozit putavy pribeh do 30 sekund a spravit tak kvalitnu reklamu, to
je podla neho umenie.

V audiovizualnej reklamnej tvorbe rezonuji mnohé prestizne sveto-
vé rezisérske osobnosti. Orson Welles si v poslednej dekade svojho Zivota

14 OLIVIEROTOSCANIBLOG. Biografia. [cit. 2013-03-14]. Dostupné na: http://blog.
olivierotoscanistudio.com/

15 TOSCANI, O.: Reklama je navoriand zdochlina. Bratislava: Slovart, 1996. 173 s.
ISBN 80 - 85871 - 82 - 3. Str. 30.
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privyrabal aj prepozi¢iavanim svojho hlasu roznym reklamnym postavam.
Jeden z najznamejsich talianskych filmovych tvorcov, Federico Fellini, na-
kruatil okrem vyznamnych kinematografickych snimkov aj reklamy na Cam-
pari a cestoviny Barilla.'®

V sucasnej audiovizudlnej reklame sa mozno stretnut s menami ako
bratia Coenovci. Ti maju na svojom konte napriklad ¢iernobielu televiz-
nu reklamu pre spolo¢nost Gap, v ktorej si pri bazéne zahrali partiu 3achu
Denis Hopper s Christinou Ricci. Meno amerického fotografa, vizudlneho
umelca a filmového tvorcu Davida LaChapella sa vdaka reklame spojilo
s hudbou skupiny Freemasons (skladba Zap Me Lonely) a mobilnymi tele-
féonmi znacky NOKIA. Okrem toho spolupracoval aj so $védskou odevnou
spolo¢nostou H&M, kde vyuzil legendérny shakespearovsky pribeh Romea
a Julie, zasadeny do novodobych redlii. V Sestminitovom spote Ucinkovali
americkd soulova spevacka Tamyra Gray a herec Gus Carr. Pribeh sa zacina
prichodom SMS, ktoru si mlada Julia nestihne precitat, lebo z ulice pocuje
vystrel a intuitivne utekd von, kde v kaluzi krvi leZi jej mftvy priatel. Pocas
spomienkovych retrospektiv, od toho ako sa mlady par spoznal, zamiloval
a ¢o vietko spolu prezil, je divdkom predstavena kolekcia oble¢enia spomi-
nanej znacky. Dramaticky pribeh je podciarknuty hudbou, o ktoru sa, ok-
rem hlavnej predstavitelky, postara aj spevacka Mary J. Blige.

Reklamy pre médnu znacku Gucci sa spajaju s menami akymi su David
Lynch, Chris Cunningham a i. Spolo¢nost Bvlgari puta pozornost aj vyuZi-
vanim znamych osobnosti — here¢ky Kirsten Dunst, modelky Kate Moss a i.
Spolo¢nost Calvin Klein svoju znacku stavia nielen na kvalithom obleceni,
ale aj na elegantnych, luxusnych reklamach, ktorych rézie sa ujimaju sve-
tovo uzndavani tvorcovia. Napriklad reklamu na parfém Obsession viedol
David Lynch. V dal3ej z nich sa ukazala Scarlett Johanson.

Avsak fakt, Ze reklama sa inspiruje umenim a ,vypoziciava” si jeho jed-
notlivych predstavitelov, automaticky neznamenas, Ze je umeleckou.

Skuto¢nost, Ze popredny madarsky herec Janos Ban, ktory si svoju zi-
votnu rolu (Otika Rakosnika) zahral vo filme nominovanom aj na Oscara
(Vesnic¢ko ma strediskova/ 1985) este neznadi, Ze za umeleckd mozno pova-
zovat aj reklamu pre spolo¢nost Orange, ktorej tiez pozical svoju tvar. Ak sa
stotoZnime s ndzorom, Ze reklama sa stava umeleckym dielom ked'sa stret-
ne viacero umeleckych vplyvov, ktoré vytvoria harmonicku symbidzu, dva-
ha o umeleckej hodnote len s ohladom na zainteresovaného umelca zmie-
nenej reklamy je velmi spochybnitelnd. Umeleckd hodnota akéhokolvek

16 SCHNAKEBERG, R. Tajné Zivoty sldvnych filmard. Praha: Euromedia Group, 2010.
287 s.ISBN 978 — 80 — 242 - 3148 - 8. 5tr. 106, 120, 262.
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diela nie je dana iba vyskytom umeleckych prvkov alebo osobnosti. Bez
ideovej a estetickej nadstavby ostane kazd4, aj dobre spravena reklama,
reklamou a nie umeleckym dielom.

Ak sa pristavime v nedavno publikovanom texte redakcie Probiznis.eu,
tykajucom sa piatich najdrahsich reklamnych spotov, ktoré v histérii vznikli,
dozvieme sa, ze Styri z nich siahli po medializovanych osobnostiach, z kto-
rych sa o viacerych hovori v suvislosti s ich umeleckou tvorbou. Najlacnej-
$im z patice najdrahsich, je audiovizudlna reklama spolo¢nosti Pepsi, v kto-
rej Uc¢inkovala kontroverzna americkd spevacka, tanec¢nicka a herecka Brit-
ney Spears. Devatdesiatsekundovy spot vysiel spolo¢nost na 8,1 mil. dola-
rov. O financ¢ne este narocnejsi spot sa zasluzila americka automobilomilka
Chrysler, ktora si v roku 2011 prizvala do svojho spotu venovaného modelu
200, uznavaného domaceho rapera a hudobného producenta, vystupuju-
ceho pod umeleckym menom Eninem. Celkova suma sa vysplhala do vys-
ky 12 mil. dolarov. Prostrednu priecku ziskala svojim spotom, nakrdtenym
v roku 2008, britska poistovacia spolo¢nost Aviva. Na upozornenie zmeny
nazvu z Norwich Union na Aviva, sa rozhodla vyuZit celosvetovo zndme ce-
lebrity, ktoré si zmenili svoje mena a nasledne sa stali medzinarodne uzna-
vanymi. Vo vybere sa ocitli: americky herec Bruce Willis (Walter Bruce Willis),
austrélska herecka Elle Macpherson (Eleanor Gow), britsky hudobnik, pat-
riaci medzi ¢lenov skupiny Beatles, Ringo Starr (Richard Starkey), americky
hudobnik Alice Cooper (Vincent Damon Furnier) a australsky herec Dame
Edna Everage (John Barry Humpbhries). Findlna vyrobna suma spotu bola
13,4 mil. dolarov. Prvou najdrahSou svetovou reklamou sa stal dvojminuto-
vy spot na parfém Chanel no.5 s hollywoodskou here¢kou Nicole Kidman.
Za ucinkovanie v reklame dostala 3,7 mil. dolarov, celkové naklady na jej
vyrobu dosiahli vysku 33 mil. doldrov.”

Mozno vébec reklamu povazovat za umenie? Opakujlca sa otazka, kto-
rd nema jasnu, jedine spravnu a vieobecne platnu odpoved. Mnohi z auto-
rov sa kategoricky brania priradovaniu statusu umenia reklamnej tvorbe.
Hovoria, Ze je jedinym umenim, ktoré mozno v reklame najst, je umenie
predat. Niektori ju vnimaju ako umenie informovat, viaceri ju chapu ako
druh uzitkového umenia.

Na druhej strane si vak treba uvedomit, Ze reklamou nie su iba obrazky
v printe (ktoré nas upozornuju na akciové ceny Cerstvého ovocia), zndme,
menej zndme ¢&i nezname hlasy, prihovarajlice sa z éteru radia (aby ndm

17 REDAKCIA PROBIZNIS.EU: 5 najdrahsich reklamnych spotov v histdrii. 24. januér
2013. [cit. 2013-03-13]. Dostupné na: www.probiznis.eu/5-najdrahsich-reklam-
nych-spotov-v-historii/
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oznamili, ktory automobil sa stal v tomto roku najpreddvanejsim) a vyluc-
ne ju nereprezentuju ani stereotypne ladené a nikdy nekonciace diskusie
venované gendrovej problematike podmienené televiznymi spotmi (napr.
na pracie prasky). Toto je druh reklamy vylu¢ne predavajuci, vac¢sinou bez
akychkolvek umeleckych ambicii.

Pokial sa vsak vhodne zladi vizual (praca reziséra, hercov, kamerama-
na, strihaca) s jasnou myslienkou, nechyba kreativita (pripadne prijatelny
humor), hudobné a vizudlne vnemy odrazaju ich profesionalitu a vznikne
jeden harmonicky celok, nevidime dovod, preco by sa mal reklame upierat
status umeleckého diela. Ked' mézeme umeleckym dielom nazyvat tak gra-
fiku Albrechta Direra ako olej Van Gogha, literarne dielo Wiliama Sakespe-
area, Franza Kafku, hudbu, ktort skomponoval Johann Sebastian Bach a in-
terpretaciu symfonickym orchestrom, ktory jeho diela ,odprezentuje’, film,
¢i divadelné predstavenie, architekturu, sochu, keramiku, Sperk a i. Prec¢o
nepripustit, Ze aj reklamnd tvorba méze mat intelektudlny, esteticky a du-
chovny prinos, kompatibilny s pozitivami oficidlne uzndvaného umenia?

1.2 Reklama v umeni

Najvyznamnejsie zastUpenie reklamy v umeni v sicasnosti predsta-
vuje product placement, teda umiestnenie znackového produktu do diela
s cielom jeho zviditelnenia, propagacie. VyuZiva sa v audiovizudlnych die-
lach (filmy, televizne reldcie, hudobné videoklipy, hry), v printovych mé-
didch, divadelnych predstaveniach, knihach. Tato forma skrytej reklamy
je velmi pragmatickd, obojstranne vyhodna. Tvorcovia diela ziskaju mate-
ridlnu pomoc od spolo¢nosti, ktorej produkty su v rdmci diela vyuzivané a
spolo¢nost ziska pre svoje produkty popularitu.

Product placement sa uplatiiuje vo vietkych mediélnych sférach, naj-
Castejsie v televizii a vo filme. UZ pri zrode filmu, za ¢ias bratov Lumierovcov,
sa v ich filme vyskytlo vozidlo Louisa Renaulta, ktory bol nafilmovany vo
svojom aute Voiturette Type A. Tymto spojenim sa zacala éra uz vyse storo-
Cie trvajucej spolupréce spolo¢nosti Renault a filmového priemyslu. Uply-
nuly rok bol uz dvadsiatym 6smym rokom spoluprace automobilky Renault
a prestizneho svetového filmového festivalu Cannes Film Festival, ale aj roz-
nych inych filmovych festivalov a prehliadok ako napriklad Académie des
Arts et Techniques du Cinéma, Deauville, Alpe d’Huez, Marrakesh, London,
San Sebastian a Valladolid. Pocas vyse storo¢nej spolupréce boli vyuzité tisi-
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ce automobilov znacky Renault umiestnenim v konkrétnych filmoch, ale aj
na prevoz filmovych hviezd na cervené koberce pocas udelovani oceneni.”®

Dal3im vyznamnym spolupracovnikom bratov Lumierovcov bol 3vaj-
Ciarsky obchodnik Lavanchy - Clarke, zastupca anglickej firmy Lever Brot-
hers na vyrobu mydla Sunlight Soap. Uvedomil si silu pohyblivych obrazkov
a zacal pracovat s reklamou. Okrem umiestnenia mydla do jedného z lumie-
rovskych filmov zaviedol aj znizené vstupné do ,kina“ pre zeny v domic-
nosti, ktoré mali ucet od mydla Sunlight.'*V pomerne ranych zaciatkoch fil-
mu, v roku 1910, sa v zaverec¢nych titulkoch filmu Macka Sennetta objavuje
model automobilu FordT.*° S formou podprahovej reklamy postupne zacali
pracovat filmovi tvorcovia a producenti po celom svete.

Product-placementovsky boom nastal zaciatkom 80. rokov minulého
storocia, uvedenim filmu Stevena Spielberga E.T. mimozemstan. Obrat spo-
lo¢nosti Reese’s Pieces, ktorej cukriky z arasidového masla boli vo filme po-
uzité, stupol hned po premiére snimky o 65%. Azda prvou asociaciou pri
pojme ,product placement” vacsine naskoci obraz Jamesa Bonda s poha-
rikom Martini v ruke, pripadne jazdiaceho na automobiloch znacky Aston
Martin. Okrem tychto dvoch najtypickejsich prvkov, dotvérajicich image
hlavnej postavy bondoviek, vo filmoch boli odprezentované i mnohé dalsie
znacky ako hodinky, telefény, pocitace, kreditnd karta Visa, holiaci stroj¢ek,
kozmetika a i.

V roku 2007 nastalo uvolnenie tykajuce sa obmedzenia umiestriovania
produktov do medidlnych obsahov na filmovom a televiznom trhu. Smer-
nicou Eurépskeho parlamentu a Rady 2007/65/ES bolo povolené umiestrio-
vanie reklamy produktov do kinematografickych diel, televiznych seridlov,
$portovych programov a programov lahsieho Zanru (zabava, hudba, lifesty-
le). Aj nadalej nie je povoleny v programoch pre deti, spravodajstve a doku-
mentdrnej tvorbe, rovnako tak ani propagdcia cigariet ¢i liekov na lekarsky
predpis. A recipienti maju byt na zaciatku a na konci programu jasne upo-
zorneni na fakt umiestnovania produktov do konkrétneho diela.”!

18 CANNE’S BLOG: Renault Latitude, the official car of the Cannes Film Festival for the
28" time. 5.maj 2011. [cit. 2013-03-14]. Dostupné na: http://www.filmfestivals.
com/blog/cannes/renault_latitude_the_official_car_of_the_cannes_film_fes-
tival_for_28th_time

19 COSANDEY, R.: Francois-Henri Lavanchy Clark. [cit. 2013-03-14]. Dostupné na:
http://www.victorian-cinema.net/lavanchyclarke

20 LEHU, J.: Branded Entertainment. London: 2007 — 2009. Str. 18 — 19. In: KUKUCKA,
M. Dizajn vo filme. DP. Bratislava: VSVU, 2010. 111s.

21 Smernica Eurépskeho parlamentu a Rady 2007/65/ES z 11. decembra 2007. [cit.
2013-03-14]. Dostupné na: http://eurlex.europa.eu/Notice.do?mode=dbl&lang
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Samozrejme, film a televizia nie su jedinymi vyuzivanymi moznosta-
mi uplatnenia product placementu. Stretneme sa s nim aj ja kniznom trhu
i v roznych inych odvetviach. Korene siahaju az k roku 1873, ked'bol vydany
dobrodruzny roman sldvneho franctzskeho spisovatela Julesa Verna Cesta
okolo sveta za 80 dni. Autor v ilom uvadza konkrétne nazvy dopravnych
spolo¢nosti. Taktiez obraz vyznamného francizskeho impresionistu Edou-
arda Maneta Bar vo Folies-Bergére z roku 1882 v sebe zahifia zatiSie so sku-
pinami flias, pricom je jasne rozpoznatelna znacka piva Bass. S product pla-
cementom mala skusenosti aj zndma franclzska herecka Sarah Bernhardt,
ktord na jednom z plagatov vytvarnika Julesa Chéreta pézovala s kozmetic-
kym pripravkom — pudrom spolo¢nosti La Diaphane.

Je nespocetné mnozstvo prikladov, kedy bolo product-placementov-
ské umiestnenie vzdjomne vyhodné. Na jednej strane sa ulahcila situdcia
pre tvorcov, ktori ziskali financie na vyhotovenie programu, snimky a i., na
strane druhej, po odvysielani ¢i uvedeni diela na trh, v ktorom boli umiest-
nené produkty, sa ich zaddvatelom zvysila trzba. Velké debaty o umiest-
neni produktov do filmového diela v domécom prostredi vyvolala v roku
2004 cesko-slovenska koprodukénd snimka reziséra Juraja Jakubiska Post
Coitum. Zahrnutim priblizne 40 znaciek (napr. Pivovar Bernard, Panasonic,
Durex, Sempex, Skoda, Volkswagen, Whirpool, Avon a i.) do deja filmu jeho
tvorcovia pokryli 25% celkovych nakladov na jeho vyrobu.

Zaujimavy je aj priklad amerického rezZiséra Morgana Spurlocka, ktory
v roku 2011 natocil dokumentérny film s nazvom POM Wonderful Presents:
The Greatest Movie Ever Sold (t.j. POM Wonderful prezentuje: Najlepsi film
aky bol kedy predany). Po¢as 90 minut jeho trvania ndm rezisér — a zaro-
ven hlavna postava — svojim kriticko-humornym pohladom predstavuje
svet product placementu, reklamy a marketingu, ktoré ndas vietky neustale
obklopuju. Morgan Spurlock navrhuje firmam partnerstvo, presviedca ich
na sponzoring. V pripade kladného vyjadrenia predstavitelov jednotlivych
firiem sam dodrziava viaceré pravidla na zaklade dohod ako napr. pocas
celého nakrucania filmu konzumuje konkrétny druh pizze, pouziva urcitu
znacku kozmetiky, dohodnuté auto, tankuje v sieti reklamovanych benzi-
novych pump a pod. Celd snimka bola financovand len zo skrytej reklamy.

Uspech takéhoto druhu podprahovej reklamy zavisi aj od jej vhodného
umiestnenia a mnozstva. Filmovy kritik Peter Kone¢ny na zéklade miery ako
nas produkty product placementu irituju rozozndava styri mozné alternativy
umiestnenia: o¢akdvany — kedy pocitame s tym, ze sa produkt v programe

=en&ihmlang=en&Ing1=en,sk&ng2=bg,cs,da,deel.en,es et fifrhu,itltlv,mtnl,
pl,pt,ro,sk,sl,sv,&val=461669:cs
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vyskytne a neprekdZa ndm to (James Bond v oblekoch Toma Forda, tele-
fonujuci s mobilom znacky Sony Ericsson, dovolenkovd destinacia Dubaj,
spropagovand vo filme Sex v meste a pod.), trdpny — teda neprirodzené
a rusivé umiestnenie produktov do medidlneho obsahu. Pod decentnejsim
product placementom chape Konec¢ny umiestnenie produktu do zaberu
tak, ze v nom neprekdza (napr. zdber kuchyne, v ktorej su na stole polozené
kukuri¢né lupienky tak, aby bola jasne rozpoznatelnd ich znacka, ale nie
je v zadbere dominujucou). Ako posledni moznost uvadza fiktivny product
placement, ktory chape ako vtip. Napriklad rédio, ktoré funguje aj potom,
¢o ho rozstrielaju gangstri. Specifické postavenie v tomto smere patri ame-
rickému reZisérovi Quentinovi Tarrantinovi, ktory vo svojich filmoch pouzi-
va neexistujuce znacky (Red Apple Cigarettes a i.), kedZe sponzori ho ne-
podporuju kvoli jeho zndmym, prilis nasilnym scénam.?

Spomedzi mnou troch navrhovanych kategérii vztahu reklamy a ume-
nia je prave reklama v umeni tym fenoménom, ktory je najjasnejsie iden-
tifikovatelny a najmenej spochybnitelny. Podoby a spdsoby jej uplatnenia
v umeni mézu byt velmi rozne. Rozhodne ju netreba vnimat a priori nega-
tivne. Na mnohych prikladoch sa da dokumentovat, Ze vsunutie reklamy do
umeleckého diela nepdsobilo rusivo, bolo s nim v sulade a zaroven prinies-
lo umeleckému projektu finan¢nu podporu.

1.3 Reklama umenia

Reklama umenia je Specifickou kategériou, do ktorej sa da zaradit via-
cero podoblasti. Umenie a umelecké institlcie na svoju propagaciu tiez
vyuzivaju reklamu. Klasicka — web stranky, programové letaky, plagaty, bill-
boardy, citylighty, ¢oraz ¢astejsie sa siaha po viralnych videach, pri lepsich
finan¢nych podmienkach sa tvoria kratke televizne, pripadne rozhlasové
Soty — ale aj mozno riskantnejsie rieSenia ako napriklad guerilla marketing,
Cierne vylepy plagatov, samolepiek, popisovanie chodnikov a lavi¢iek, vy-
uzivanie graffiti a i. MoZno sem v3ak zaradit aj iné formy, ktoré priamo rekla-
mou nie su, no da sa o nich ako o reklame uvazovat.

Za menej tradi¢ny spdsob ako uputat pozornost a prezentovat ume-
lecké mozZno oznacit aj snahy niektorych odvazlivcov zakomponovat svoje
diela nebadane do galérii. Velky rozruch a zaujem puta hlavne v posled-
nych rokoch britsky streetartovy umelec prezyvany Banksy. Podarilo sa
mu prepasovat jeden zo svojich obrazov - krajinomalbu s domalovanou

22 KONECNY, P. In: KREKOVIC, M.: Product placement. Kolko reklamy vo filme zne-
sieme? 16.februdr 2012. [cit. 2013-03-14]. Dostupné na: http://kultura.sme.
sk/c/6259979/product-placement-kolko-reklamy-vo-filme-znesieme.html
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policajnou paskou — do priestorov londynskej Tate Gallery. Pracovnici ga-
lérie si nadbytoc¢ny ,artefakt” viimli az po niekolkych hodinach. Podobnym
spésobom ,vystavoval” aj upravené vyobrazenie Mony Lisy, ktord mala na-
miesto tvare umiestneny vysmiaty emotikon — a to rovno v Louvri. Aj brit-
ské muzeum vdaka nemu ziskalo novy exponat, kamer s kresbou praveké-
ho ¢loveka, ktory tla¢i ndkupny vozik.

Banksyho odvaha in3pirovala aj polského Studenta umenia Andrzeja
Sobiepana, ktory nebadane zavesil jeden zo svojich obrazov do priestorov
oddelenia sucasného polského umenia vratislavského narodného muzea.
KedZe jeho zamestnanci si novy expondat viimli aZz po niekolkych dnoch,
riaditel uznal aj nedostatky institucie, ktora nie je dostatocne bezpec¢nym
ochrancom diel. Obraz nakoniec skoncil v priestoroch muzeélnej kaviarne,
odkial presiel do charitativnej drazby. Jej cielom bolo poméct pri financo-
vani ndkupu pristroja pre pred¢asne narodené deti a inzulinovych pump
pre tehotné Zeny s diabetom.?

Do kategorie reklama umenia by sme mohli za¢lenit napriklad aj do-
kumenty, ktoré sa sustreduju na predstavenie nejakého umeleckého sme-
ru, myslienkového pruadu, konkrétneho umelca, jeho tvorby a pod. V roku
2010 nakrutil uz spominany streetartista Banksy dokument s nazvom Exit
Through The Gift Shop. Venoval sa v hom streetartovému umeniu a jeho
vyznamnym predstavitelom. Aj vdaka jeho nominacii na Oscara v kategorii
dlhometraznych dokumentov (ktoru sice neziskal), uvedenu na jubilejnom
60. ro¢niku filmového festivalu Berlinale a kinodistribucii sa o ,pouli¢cnom
umeni” dozvedelo viac [udi.

Pocas 87 minut Banksy vykreslil pribeh toho ako je mozné stat sa umel-
com za jednu noc, na priklade francizskeho obchodnika Thierryho Guettu,
ktory sa $tastnou ndhodou dostal na vysinie. Vo filme citit zaroven aj kritic-
ky podton. Nie je totiz umenie ako umenie. Je otdzne, ¢i prebraté napady
postriekané sprejom a podpisané novovytvorenym pseudonymom na znak
autorstva mozno nazvat umenim v pracom zmysle slova. Spojitost s rekla-
mou (samého seba) mozno vidiet v tom ako sa pouli¢ny umelci prezen-
tuju, vyuzivaju verejné priestranstvd, na ktorych po sebe zanechavaju 2D
a 3D objekty, ktoré signuju, aby sa o nich vedelo. V niektorych pripadoch
umelci zaujmu verejnost natolko, Ze si o nich zdujemcovia za¢nu zistovat
informdacie, Ziadat ich o spolupracu (napriklad aj pri tvorbe reklam). Mézu

23 CTK: Student si povésil obraz v galerii. Nechtél éekat, aZ se proslavi. In: Tyden.cz.
5. janudr 2012. . [cit. 2013-03-14]. Dostupné na: http://www.tyden.cz/rubriky/
kultura/umeni/student-si-povesil-obraz-v-galerii-nechtel-cekat-az-se-prosla-
Vvi_221790.html
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dospiet az do $tadia, kedy je pouli¢ny umelec schopny usporiadat vystavu
vlastnych diel, na ktorej sa zide Styritisic ludi, namiesto planovaného tyzdna
trvad dva mesiace a jeho diela sa stanu predmetom drazby ako sa to stalo
v pripade Mr. Brainwasha.?*

Zaujem o umenie alebo konkrétnych umelcov, interpretov a ich die-
la, podporili a stdle podporuju viaceré hrané a dokumentarne filmy. Z os-
tatnych rokov moZno spomenut napriklad $panielsko-americkd snimku
Goya’s Ghosts (2006) v rézii Milosa Formana, britské spracovanie Anny Ka-
reniny (2012) pod taktovkou Joa Wrighta a francuzsko-taliansku koproduk-
ciu Renoir Gillesa Bourdosa.

Ako z vy3sie uvedeného textu hadam vyplyva, prepojenie umenia a re-
klamy je konzekventne tazko uchopitelna problematika. KedZe sa pohybuje
v rovine posudzovania umenia a jeho formotvornych prvkov a duchovnych
aspektov, vnimanie umenia a jeho vplyv su podmienené individualnymi
predpokladmi recipienta. Tie sa menia nielen osobnym vyvojom jednot-
livca, ale zaroven aj v zavislosti od kultirnych, spolo¢enskych, demografic-
kych, politickych, ekonomickych a inych faktorov. Predkladany prispevok je
jednou z pociato¢nych snah v oblasti skimania danej problematiky.
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UPLATNENI UMELCU A JEJICH PRACE
V PRINTOVYCH MEDIICH BEHEM
JEJICHVYVOJE OD 16. STOLETI
PO SOUCASNOST

Artworks and its application in printed media
from 16 century to the present

Jan Rapin

Abstrakt: Umélci a jejich inspiracni zdroje byly takrka vzdy spojeny s pre-
divem spolecenskych struktur, které také utvarely a spoluurcovaly podo-
bu a zdklad uméleckého dila. Nejinak je tomu i pii aplikaci uméleckého
dila v médiich, a to od jejich poc¢atecniho rozvoje v 16. stoleti, az po dobu
soucasnou. Tato prace rdmcoveé pfiblizi problematiku rozvoje a aplikace
uméleckého dila v tisku jako nosného média nékolika staleti, které je i dnes
schopno dalsiho rozvoje, pokud si ovsem tvirci téchto médii budou schop-
ni nastavit kvalitativni latku podle klasickych norem, které urcuji, Ze fad,
harmonie, mira a uspofddanost jsou neménnymi kritérii krasy. Uméni se
vzdy délilo na vysoké a nizké a média uz svoji podstatou vzdy stala na stra-
né masovosti a tudiz té nizsi formy uméni, ackoliv vzdy byla snaha o jejich
kultivaci formou vyssi. Z téchto premis pak bude vychazet nas prispévek.
KIucové slova: uméni, inspirace, printova média, umélecké a spolecenské
normy a hodnoty

Abstract: Artists and their sources of inspiration were almost always asso-
ciated with a web of social structures, which also shaped and determined
the form and basis of art. It is the same even when the art is applied in the
media, from their initial development in the 16th century to the present
time. This work is generally approached to the problems of development
and application of artwork in print as carrier medium of several centuries,
which is also now able to develop, however, if the creators of these media
will be able to set the quality benchmark by classical standards, which dic-
tate that order, harmony, rate and orderliness are immutable criteria of be-
auty. Art has always been divided into high and low, and media has always
stood by its nature to the masses and thus the lower forms of art, although
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there has always been the pursuit of their culture in the higher form. The
contribution will be drawn from these premises.

Key words: art, Inspiration, print media, artistic and social norms and values

Uvod

Chceme-li se dnes vénovat plsobeni uméni a umélcd v médiich a na
média a jejich podobu, musime predné fici, Ze vizualni komunikace je obor
nesmirné siroky, nebot lidé komunikuji predevsim prostfednictvim vizual-
nich viemU a to bez jakéhokoliv kontextu na uméni jako takové. Vizualni
komunikace je zdkladem pro komunikaci mezi lidmi jako takovymi. Vizuélni
komunikace je nedilnou soucdsti nonverbalni komunikace, jakymsi jejim
zdkladem, uvédomime-li si, Ze pres padesat procent veskeré komunikace
se odehrava v neverbalni roviné a v té opét pievazuje vizualni komunikace,
pak se dostdvame k vyznamu, které vizudlni komunikace v systému ma.

Jestlize pfipustime fakt, Ze ,nelze nekomunikovat’, pak pripustime i to,
ze komunikujeme predevsim prostiednictvim vizualnich vjem(. Pak sa-
moziejmeé zalezi na Urovni a usporadani téchto viemu v kontextech a v sys-
tému komunikace i mediélnich sdéleni. Obory, které se zabyvaji vizualni
komunikaci jsou nesmirné Siroké a obsahlé, kosaté. Sestfihat vizualni ko-
munikaci na televizni ¢i filmovou tvorbu, stejné jako tvorbu v novych elek-
tronickych médiich a internetu nelze. Printova média jsou stejné tak dllezi-
ta dnes, jako byla pfed ¢tyifmi sty lety. Pochopitelné technologicky pokrok
prosel velice rychlym vyvojem, nicméné zakladni kameny umélecké tvorby
se nezménily a je tieba si uvédomit, Ze jakakoliv technologie nemUze ménit
ani zédkladni kameny estetického vnimani uméleckého dila stejné tak jako
nemuze ménit vznik tohoto dila jako takového. Technologie je prostied-
kem vyjadfeni nikoliv myslenkou jako takovou. Technologie ovliviiuje for-
my projevu nejen uméleckého ale samoziejmé i formy projevu medialniho,
nicméné nemuze ovliviiovat obsah tohoto projevu. Obsah a forma jsou dvé
rozdilné roviny uméleckého dila. Kde chybi obsah, nejedna se o uméni, byt
by forma byla na povrchu sebeefektnéjsi. A pochopitelné obsah urcuje pri-
oritné kvalitu uméleckého dila.

Budeme se rovnéz zabyvat vznesenou otazkou, zdali je uméni v sou-
Casnosti Ci blizké budoucnosti odsouzené k syntéze vysokého a nizké-
ho uméni, stejné jako otazkou, jaké podoby, obsahy a formy mediélniho
sdéleni budou prekvapovat konzumenty soucasnych ale predevsim bu-
doucich printovych médii. Pochopitelné dnesni rychle se rozvijejici média
maji velky vliv na rozvoj novych forem predevsim uzitého uméni, nicméné
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oproti tisténym médiim nejsou elektronicka média, televize ¢i film tak sil-
nymi inspiracnimi zdroji. Stejné je to i v pfipadé ostatnich vizudlnich zdroja
inspirace. Je to dano predevsim otevienosti, konkrétnosti a univerzalnosti
podavanych informaci, které jsou predevsim v elektronickych médiich sice
informacné bohatsi, ale zaroven nutné povrchnéjsi, nenabizejici hloubku
inspiracnich zdroj duchovniho razu.

V dnednim svété rychlych zmén technologii a experimentovani s novy-
mi formami komunika¢nich médii dosud nebyl pIné vyuzit cely potencial
audiovizudlnich jazyk(, nicméné i tak se zd4, Ze do budoucna bude inspira-
ce hledana predevsim mimo oblast audiovizualnich obor(. Zatim zUstava-
me u obraz(; prostifednictvim novych technologii s nimi umime délat jen
stézi uvéritelné zazraky, ale jsou to jiz jen pfenesené vyznamy, ziskané ze
zdkladnich vizualnich vjemu. Obrazl. Inspira¢ni zdroje vizualni komunikace
jsou svoji povahou statické obrazy. Pfedstavy nasi mysli. S tim pak souvi-
si i dlouhd tradice dovolujici fikci, aby se vztahovala k redlnym udalostem
a situacim. VizudIni vjem tak dostava novou dimenzi prostfednictvim nase-
ho védomi, vnimani a s pouzitim technickych prostfedkl se stava hlavnim
inspiracnim zdrojem nasi tvlrci ¢innosti a to uz od davnovéku. Tim se také
dostaneme k odpovédi na predstavu, jestli je ¢i neni dnedni uméni jiz vzda-
leno od klasickych norem a estetickych predstav minulosti anebo je stéle
jesté akceptuje.

1 Inspiracni zdroje osvojovanim skutecnosti a jako
esteticky fenomén

Dnes nastolené otézky po smyslu uméni, po jeho vyvoiji, po estetickych
formach, které mohou byt akceptovany spole¢nosti, nejsou v zadném pfi-
padé nové. Vzdy kdyz dojde k objeveni novych forem, a to nejen v mysleni,
ale i novych forem technologickych inovaci, dojde nasledné ve spolecnosti
k jakémusi neklidu, ktery nastoluji nové otazky spojené s aplikaci téchto
novych inovaci. Stejnou mérou, jakou dnes vnimdme nové technologie
elektronickych médii, vnimali nasi pfedkové inovativni pouziti tiskafského
lisu, ktery znamenal obrovskou revoluci nejen technologickou, ale prede-
vSim myslenkovou i spolecenskou. Stejné jako se ndm dnes oteviraji nové
obzory diky internetu, stejné tak se oteviely nové obzory diky nové techno-
logii knihtisku, poprvé pfindsejici své nezmérné vyhody od poloviny pat-
nactého stoleti. Stejné tak jako dnes s internetem, i tehdejsi spole¢nost ale
méla obrovské potize s vyhodami knihtisku v podobé lavinovitého Sifeni
novych myslenek napfi¢ Evropou. Sifeni nekontrolovatelnému, pfinasejici-
mu jiz zahy na pocétku Sestnactého stoleti obrovské spolec¢enské zmény
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a nasledné konflikty, které postupné zcela zménily tvafnost starého kon-
tinentu. MGzZeme se jen domyslet, jaké spolecenské zmény do budoucna
pfinese pouzivani elektronickych médii a zdali jsou vibec tato dnesni su-
permoderni média natolik pfevratna ve své podstaté, jako tomu bylo v pfi-
padé knihtisku na pocatku Sestnactého stoleti. Nez-li se pokusime nastinit
odpovéd na tuto otdzku, vratime se k inspira¢nim zdrojlim, které vzdy stoji
na pocatku jakéhokoli kreativniho inovativniho procesu, ktery nasledné,
pokud je Uspésny, méni tvarnost stavajicich uzivatel(l i celé spole¢nosti.

Lidé po tisicileti zaujimali a nadéle zaujimaji ke skute¢nosti zakladni po-
stoje. Jejich prostfednictvim pak k této skute¢nosti formuji svijj vztah a na
zakladé zaujatého postoje si ji pfislusnym zplsobem osvojuji. Osvojovanim
se rozumi slozitd interakce mezi ¢lovékem a svétem, mezi apercipujicim
subjektem a recipovanymi objekty. Tento proces zahrnuje cely komplex po-
znatkd, nazord, hodnoceni, ¢innosti a to véetné predmétné tvorby — tedy
momenty noetické, axiologické i ontotvorné'.

Esteticky postoj muize byt vysvétlovan jako pfipravenost ¢i dispozice je-
dince k vnimani reality s védomim potteby estetického zazitku. Tou mérou,
jakou vznika esteticky smysl, vznika estetickd potfeba, ktera z tohoto smys-
lu vyplyva. Paradoxem estetické potfeby je fakt Ze sama o sobé je v souladu
s lidskym prostfedim a ¢lovékem jako takovym, dostava se ¢asto do kon-
fliktu s jinymi lidskymi potfebami a je velmi ¢asto odsouvana do pozadi.
Mizeni estetické potfeby je jasnym signalem, Ze s lidskym subjektem neni
néco v poradku. Kdo chce Zit v harmonickém vztahu se svym okolim a po-
kud z néj chce ziskavat inspira¢ni zdroje, ten by mél usilovat o co nejvice es-
tetickych zazitk( a prozitkd. Zvlastnim druhem estetickych potieb jsou pak
potfeby umélecké. Estetickym vnimanim pak rozumime takové zaméreni
lidského postoje ke skutec¢nosti, které v ném aktivuje schopnost nalézat
v kvalitach jev( a redlii estetickou funkci, hodnotu a vyznamy, které jsou pro
¢lovéka pravé v ten ktery okamzik aktualni a které dovede vyuzit a transfor-
movat prostfednictvim svych schopnosti ¢i své predstavivosti z ndhodnych
vjemU v systém svych nejpfirozenéjsich estetickych hodnot a norem. Tak si
¢lovék prostrednictvim svého vnimani osvojuje skute¢nost a jeji redlie pre-
jima jako své inspiracni zdroje nutné pro vznik estetickych postoja.

Specifickym zptsobem lidského osvojovani skute¢nosti je uméni, kte-
rym vrcholi osvojovaci kvality ¢lovéka, nebot ho komplexné vnitiné obo-
hacuje, ¢ini ho dokonalejsim a lidstéjsim. Uméni jako specifické osvojova-
ni svéta zahrnuje predevsim troji funkci: pozndvaci, protoze uméni ndm
zvlastnim zpUsobem predklada umélecky ztvarnéné poznatky o ¢lovéku

1 POSPISIL, Z.: Kaleidoskop estetiky. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006, s. 22
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a svété; harmonizacni a obohacuijici, nebot uméni harmonizuje lidské psy-
chické sily rozumu, citu a vile; dorozumivaci, vzhledem k tomu, Ze uméni
je zvlastnim prostfedkem lidské komunikace? Z vyse uvedené citace je pro
nas dulezitd predevsim pasaz o dorozumivaci funkci uméni. Ta pro nas ma
mimo dalsi ur¢ujici momenty prioritu pfedavani informaci, zprav ale prede-
vs$im nas zaujme svoji spolec¢enskou funkci sjednocovaci. Jestlize prezentu-
jeme, Ze uméni je specifickym osvojovanim svéta, pak také musime dodat,
Ze je tvofenim umélych véci ¢lovékem. Krasa je pak dana jednotou v roz-
manitosti, ¢imz mame na mysli formovani harmonického celku. S prvnimi
systematickymi a soustavnymi Gvahami na toto téma pfisel jiz objektivni
idealista Platon a po ném predstavitel uceleného systému estetické nauky
Aristoteles. Téma osvojovani skute¢nosti, estetického vnimani, harmonie,
postaveni a vyvoje uméni jako takového je Zivé dodnes. Kazda doba pfinasi
svUj novy vklad a pfistup k uchopeni estetického pojmoslovi a problemati-
ky, nicméné se nam zda dUlezité pfipomenout, Ze kofeny stale budeme na-
chazet v prvotné postaveném systému, ktery je stale svymi zdklady Zivouci,
jak si ukazeme dale.

Esteticky postoj vychazi ze smyslového vnimani reality, od apercepce
jejich forem, tvar( a barev, které probouzeji a rozehravaji celou skalu emoci,
hodnoticich akt{ ¢i fantazijnich aktivit. Estetické postoje se stavaji inicidto-
ry zvlastni formy smyslové intuitivniho poznani - totiz inspirace. Objektem
inspira¢niho zajmu a posléze i zajmu estetického se muze stat cokoli — prak-
tické véci kolem nas, pfiroda a jeji ¢asti a v soucasné dobé dokonce i vztahy
¢i teoreticko — matematické vztahy.

S kofeny estetickych zalib a potieb reagujicich na pfislusné podnéty —
inspiracni zdroje — se setkdvdme jiz u nasich prapfedkl v hodné dédvné mi-
nulosti. D&jiny kultury dokladaji, Ze jiz v pravéku si lidé zacali uvédomovat,
Ze existuji véci, které si zaslouzi na$ obdiv, vzbuzuji nas Uzas a na zakladé
téchto vjem a inspira¢nich zdroju si zacali zdobit své bezprostiedni oko-
i, své prvotni primitivni Zivotni prostfedi. Svéd¢i o tom jiz zndmé jeskynni
malby obyvatel Altamiry z doby pred 25 000 let pfed nasim letopoctem. Jiz
na nich je zcela jasné vidét, Ze tehdejsi ¢lovék si za¢inal uvédomovat, Ze tyto
predméty nemusi opracovat jen pro potreby praktické, ale mGze je zhotovit
tak, aby mu ¢inily potéseni svym vzhledem, ladnosti tvar( i svoji zdobnosti.

Pravé pfes zhotovované nastroje a jejich zdobnost sméfovalo gene-
ticky femeslo k uméleckym tvarim. A pravdépodobné jesté dfive, nez ¢lo-
vék vytvofil prvni obraz, musel porozumét tomu, co vidél - totiz obrazdm
pfirody. Teprve poté mohl plosné i prostorové zobrazovat okolni svét. Jak

2 POSPISIL, Z.: Kaleidoskop estetiky. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006, s. 22
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dlouho tento proces porozuméni a inspirace ze skutecnosti okolniho svéta
trval, nevime, je vsak zfejmé, Ze lidska praxe vyrazné formovala lidské teore-
tické a estetické védomi. Tyto prvotni estetické stopy plnily souc¢asné funkci
poznavaci, magickou, ritudlni komunikativni a bezpochyby také estetickou,
nebot jsou nepochybné dokladem estetického vnimani nasich predka.

Zda se, jakoby jsme se rozepsali velmi zesiroka o problematice poc¢atk
estetiky a vzniku potieb uméni ve vznikajici spole¢nosti, ale povazujeme
za nezbytné sezndmit s pocatky a vyvojem dané problematiky, abychom
se mohli nasledné dobrat k nasi problematice vztahu uméni a médii v nasi
soudobé spole¢nosti a analyzovat vyvoj v této oblasti i soucasné pozice
a vztahy v oboru. Musime si tedy uvédomit, ze od pocatkud lidské civiliza-
ce ¢lovék vnimal své okoli a nechal se jim inspirovat ve své praci a také ve
svych fantazijnich predstavach. Nicméné nejen jej obdivoval, ale také jej
vyuzival, devastoval a staval se otupélym k inspira¢nim zdrojlim, které mohl
vnimat viude kolem sebe. Tak se stalo, ze po dlouhych tisiciletich mohl F. X.
Salda napsat varovna slova, ktera jakoby ale napsal dnes. Tak jsou zadvazna
a mobilizujici ve své pravdivosti a zdvaZznosti, ale také jsou neuvéfitelné ak-
tudlni, coz lze porovnat se slovy lvana Medka. Nazory staré vice jak sto let
v porovndni s nazory takrka dnesnimi. Tim se jakoby kruh historie uzavira
jen s tim rozdilem, Ze ¢lovék jeskynni si viibec neuvédomoval, jaky vyvoj
nastartoval ve svém praktickém postoji k vyuzivani veskeré skutecnosti,
ktera jej se svymi jakoby vé¢nymi redliemi obklopovala.

F. X. Salda pred vice jak sto lety velmi nelichotivé konstatoval, ze vel-
ka &ast vefejnosti nevidi, nevnima: , Jeji smysly jsou tupé a okoralé, dfive
nezli se postavila pred zivot, ptirodu nebo uméni, ulozila si bedlivé oci do
zasuvky”. Dnes se i my vétSinou divime, co se s nami stalo, Ze vétsinu ne-
chava zcela lhostejnou esteticka devastace spolec¢nosti, vandalismus véci
stejné jako mezilidskych vztah? Co se stalo, Ze bez protestd nakupujeme
esteticky brak, ktefi navic néktefi jsou schopni vydavat za umélecké dilo i
zdrojinspirace? Co se stalo, Ze mnohé literarni, hudebni, divadelni vytvarné,
filmové ¢i televizni kyce jsou vydavany za uméni a jako uméni je vefejnost
také pfijima? Co se stalo, Ze krasa a esteti¢no prohrava s osklivosti a nekul-
turnosti? Pro¢ jsme zhrubli, otupéli, ztratili vkus, a natolik zpohodInéli, ze
ndm ani nepfijde, Ze nevkusné pseudokulturni a pseudoumélecké hodnoty
slavi svij jepici triumf na scéné dlouhych staleti? Je preci tak duleZité vidét
kazdy den véci znova a nové, vidét kazdy den tytéZz predméty znova a ji-
nak, znova a znova se o né uchéazet svymi smysly. Je tfeba vidét kolem sebe
ony inspiracni zdroje skute¢nosti, kterd nds obohacuje o stale nové estetic-
ké zazitky a nenechat si masmediadlnim humbukem vnutit okoraly nevkus
a ky¢ prystici na nas prevazné prostiednictvim hromadnych médii, televize
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ainternetu. To Ze velkd vétsina vefejnosti otupéla, je zfejmé jednou z pficin
vieobecné estetické necitlivosti vici okolnimu svétu.

Nahled Ivana Medka na stejnou problematiku je aktualni ve své dnesni
podstaté, ale pfitom takika presné koresponduje se zavéry Saldovymi, kdyz
fika: ... ,Nejvic mne roz¢iluje zvlastni marasmus spolec¢nosti, ke kterému
nemuselo dojit, jde o jakési posunuti hodnot a kritérii. Nase spole¢nost
je poznamenana tim, Zze ma velmi kratkodobé perspektivy. Chybi zaklad-
ni hodnoty, jako je ztotoZnéni s touto zemi, jeji vnimani. Nase spole¢nost
se dlouho rozdélovala na my a oni - Rakousko, nacisté, komunisté... Pocit
sounaleZitosti se zemi chybi. Tyka se to zplsobu Zivota, ktery je u nas pfilis
svéazan s kratkodobymi cili. Zivotni Gspéch je dnes méfen schopnosti naku-
povat, snazi se ndm vnucovat, ze ¢im vic budeme nakupovat, tim budeme
mit kvalitnéjsi spolecnost. Je to naprosty nesmysl. Kvalita spole¢nosti se za-
klada na zcela jinych hodnotéch, neZli jsou penize”. Je potfeba zcela jinych
hodnotovych méfitek, novych inspira¢nich zdroja. Pro jednotlivce i celou
spolecnost. Spole¢nost, kterd tim, Ze ztraci zakladni moralni pravidla, ztraci
také pevné zaklady.

2 Zakladni vyvoj inspirace vuméni a jeho aplikace
v oblasti printovych médii od 16. stoleti po soucasnost

Jak jsme uvedli v predeslé kapitole, zdroj inspirace ovlivioval ¢innost
jiz nasich prapredkd a spoluur¢oval jejich kazdodenni zivot. Postoupime-li
v Casovém toku déjin dale a dovolime-li si z dlivodu stru¢nosti této studie
vynechat ndm vzdalené;jsi kulturné historickd mista na mapé estetickych
déjin, pak budeme postupovat od prvotni nejstarsi vyspélé kultury kterou
byli stafi Rekové, jejichz mysleni se zrodilo z mytd, které byly postaveny na
fantasijnich predstavach majicich zaklad ve skute¢nostech vnimanych zji-
trenou mysli jedinc(. Tak se v archaickém obdobi zacala rodit estetika a jeji
kanony ve sporu mezi filosofy a basniky.

Abychom se v dal$im textu nemuseli stéle obracet odkazy jinam, pfibli-
zime si na tomto misté prioritné antickou minulost, pravda jen v nazna-
cich. Anticka minulost se z ¢asového hlediska déli na dvé zakladni obdobi,
pfi¢emz prvni je archaické, délici se na dvé stézejni kultury: totiz dérskou
a idnskou. Zakladnim inspira¢nim zdrojem dérské kultury byla tradice,
masivnost, stalost, proporce a uplathovani objektivnich tendenci. Dérska
kultura nam zanechala odkaz v podobé myslenky, ze kritériem dobrého
umeéni je mira, zatimco z iénské kultury je hlavnim kritériem divakav pozi-
tek z uméleckého dila. Zatimco u sofistl méla estetika ionskou empirickou
povahu, u Platéna prevazovala tradice dorska. Aristoteles se opét vracel
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k empirismu. K zdkladnim pojm0m patfila i harmonie; krasné a harmonické
je objektivni, materidlni, to co mzeme bezprostftedné vnimat svymi smys-
ly. Nejcastéji pak splyva takto pojimand krasa s uméleckym remeslem. Kras-
né je vsaki to, co souzni s tradici, co je humanni a lidské. Rekové predpokla-
dali, Ze krdsa a dobro pochazeji od bohl a uméleckou tvorbu povazovali za
bozsky akt. Protagoras pak své Uvahy definitivné obratil smérem od kosmu
k ¢lovéku, kdyz hlasal, ze mérou viech véci je ¢lovék. Tady pak jiz nacha-
zime Uzké myslenkové propojeni na renesanci. Polykleitos v patém stoleti
pred nasim letopoctem vytvofil sochu, kterou stanovil pfesné proporéni
miry lidské figury, které jsou dodnes zavazné - vznikl tak kdnon uzndvany
dodnes. Kdnonem tak rozumime pevné uznavané pravidlo, normu obecné
zavaznou, podle niz se orientuje uméleckd tvorba po vSechna nasledujici
staleti az dodnes.

V Fecké tradici pokracoval expanduijici Rim, filozofické ideje starého
Recka ale pretvofil podle svych potieb. V podstaté se mizeme priklonit
k nazoru, Zze Rimané sbirali fecké umélecké artefakty jako starozitnosti, aniz
by vnimali do vétsi hlouby jejich filozoficky rozmér. Rimska Fise, pfedevsim
vojensko spravni Utvar, se dostava jiz ve tfetim a ¢tvrtém stoleti do hluboké
krize, kdy musela ¢elit jednak vnéjsimu nepfiteli v podobé najezdl nejriiz-
néjdich barbarskych kmen0 a jednak vnitfnimu nepfiteli, totiz kiestanim,
ktefi ji nakonec definitivné rozvrétili. Mezitim dochazelo pribézné k bar-
barizaci fimského obyvatelstva ale také k pofimsténi barbaru. Katastrofou,
ktera uspisila pad Rima, byla expanze severskych Gotd, ktefi Rim roku 410
dobyli a vyplenili. Vzdélanost, kultura a uméni pokud vibec v néjaké vyspé-
Ié podobé prezivaji, stéhuji se do kiestanskych klaster(i a kostel(.

Na troskéch antiky se pomalu rodi stfedovékd scholastika opirajici se
o rané krestanské dogma. Pro kiestany je vSechna pravda obsazena v pis-
mu svatém a veskerd krasa pochazi od Boha. Bih je nejsilnéjsi inspiracni
zdroj. S timto pojetim svéta se posléze kiestanskd ideologie musi bolestivé
vyporadavat jesté mnohokrate v pribéhu déjin a vlastné dodnes. V tomto
kontextu neni od véci pfipomenout vyvoj v islamském svété, kde pokracuje
kontinuita vyvoje bez velkych zlomovych exces(, béZznych v Evropé. Islam-
sky svét také zachoval nejvice starovékych pamatek, nebot nemél obrazo-
borecké potieby nicit vie, ¢emu nerozumél, tak jako tomu bylo v Evropé.

Prvnim vyznamnym kiestanem, ktery formuloval estetické kanony
stfedovéké kultury, byl svaty Augustin, ktery prejal z antiky viru v harmonii
a proporcionalitu, za niZ spociva ¢islo a mira. Toto pojeti pak rozsifil o svétlo
jako o zdroj inspirace v duchovnim lidském obzoru. Svétlo pochazejici od
Boha se tak stalo posléze zékladnim pojmem i inspira¢nim zdrojem stfedo-
véké estetiky i zakladnim principem krasy. Tento prvek vneseny do uméni
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se pozdéji promitéa do baroknich estetickych kdnonl a pozdéji vstupuje i do
dalsich teorii i konkrétnich uméleckych sloht a je jednim z hlavnich inspi-
ra¢nich zdroj v umélecké tvorbé dodnes.

Zatimco antika se hlasi k pfirodé, pak ve stfedovéku prevlada alegorie
a symbol, umozniujici poznani Boha. Pfedmétem stfedovékého uméni pak
nebyl ¢lovék, ale predevsim Buh, nikoliv pfiroda ale duch; nejen véci redlné
ale predevsim transcendentni. Nicméné kiestan chce byt spojen ve smys-
lovém svété se svétem bozskym, nebot preci Blih vzal na sebe v podobé
Kristové viditelnou podobu 3. Vznikd tak nesmirna skala inspiracnich zdroju
provazejicich uméni nejen cely stiedovék ale vlastné uméni dodnes.

Goticky umélec pfi v3i realisticnosti do dila vklada mystiku, bozi har-
monii a fad kosmu. A jestlize tento sloh pretrvava hluboko do Sestnactého
stoleti a to pfedeviim severné od Alp a to véetné zemi Koruny Ceské, tak
ovliviiuje svymi inspirac¢nimi zdroji i svymi formami vznikajici nové medial-
ni odvétvi, totiz knihtisk. Ten posléze dodrzuje zdkladni formalni principy
uzité jiz pfi vzniku tohoto média v poloviné patnactého stoleti a zlstava
jim vérny nékolik néasledujicich stoleti. | dnes musime se v3i vaznosti kons-
tatovat, Ze prvotni knihtiskafské produkty patfi svym zpracovanim mezi
umélecké vrcholy tohoto uméni vibec.

Ve zhruba stejném casovém Useku viak v dile Masacciové nastupuje
novy umélecky smér — totiz renesance. Spolu s novym, realisti¢t&jsim po-
hledem na svét pfindsi i nové feseni nékterych formalnich probléma. Mezi
nejznaméjsimi je feSeni perspektivy. Dila jsou komponovana na zakladé
empirickych pozorovani, pfesnost provedeni a detailni zpracovani novych
tematickych okruht pfinasi zcela novy vzhled uméleckych artefakt(. Krasa
pro renesancni umélce tkvi v umélecké, elegantni a nové formé, kterd je
vnimana subjektivné. Diky novym humanistickym idejim dochazi postupné
k rozchodu s transcendentnim svétem a zajem spolecnosti i umélcl se ob-
raci k pozemskému Zivotu. Zajem o véci viry vak spoluurcuji vyvoj spolec-
nosti az do pocatku dvacatého stoleti, byt s kolisajici intenzitou. V renesanc-
ni estetice nachazime vlivy platéonského uceni stejné jako vlivy aristotelis-
mu a obnovena byla i pythagorejska tradice, ktera hrala velmi dalezitou roli
v otdzkach perspektivy a proporci a spojoval vizualni uméni s matematikou.

Doba renesance, tedy predevsim Sestnécté stoleti, byla dobou nejvétsi-
ho rozmachu printového uméni, tisténych médii. Nejednalo se zdaleka jen
o umélecké zpracovani tehdejsi knizni produkce, jejiz typografie a ilustracni
doprovod, se stal na dlouho nedostiznym vzorem pro celé nasledujici gene-
race. Knizni produkce se stala krasnou v duchu novych ideji a krasa prestala

3 POSPISIL, Z.: Kaleidoskop estetiky. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006, s. 46
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byt povazovana za hfich, ackoliv proti pfepychovym artefaktim vystupo-
vala znac¢nd ¢ast populace s kritickymi projevy odsuzujicimi pfepych jako
hfich. Spole¢nost jen pozvolna zbavovala dogmat minulosti a umélci byli
prvnim predvojem novych myslenek. Méli byt zaroven nadani univerzélni-
mi védomostmi a dovednostmi, které méli byt schopni aplikovat ve svém
dile. AZ v dobé klasicismu jejich vid¢i roli prevzali védci a ucenci. Dilo pak
mélo byt naddno dokonalymi tvary vychazejicimi z dokonalych ¢iselnych
proporci. Platilo to pochopitelné i o knizni produkci. Krasa méla byt prede-
vsim harmonii.

Skéla inspira¢nich zdroji v renesanci se tak oproti gotice rozsifila
prakticky o cely redlny svét a jeho projevy. Umélci byli schopni ve svych
dilech uplatnit dynamiku, perspektivu ale i svétlo a zacali se stavat nositeli
nové ideologie - totiZ baroka. Tento novy sloh plny dynamiky, nabizejici
neuvéfitelné zazraky plné oslnhujici svételnosti a zafivé barevnosti se rozvi-
nul predevsim ve sluzbach katolicismu, ktery bojoval proti rozméhajicimu
se protestantismu a ktery byl schopen rozpoznat a vyuzit propagandistic-
ké kvality nového slohu, kterému nabidl zcela neuvéfitelné ekonomické
prostfedky. Barokni tvaroslovi pak nabidlo svym mecenasdm efektni nalé-
havost sdélovanych obsah(, smyslovost spojenou s iracionalitou, citovym
vytrzenim i sdélnosti. Barokni prostor oziva prolindnim architektury, malby,
plastiky i interiérového mobilidfe do plsobivé syntézy, v nizZ je vie podfize-
no jednotnému dojmu.

Tytéz estetické zasady pak ovlivnily tisténa média doby, od knizni pro-
dukce az po nové vznikly fenomén periodickych tiskovin, ktery od pocéatku
sedmndctého stoleti tak vyraznym zplsobem zacal spoluuréovat nazory
nové se utvarejiciho publika, které se postupné zacalo odvracet od mlu-
veného slova a jeho emocionality k projevu tisténému, ktery byl vétsinou
doprovazen ilustraci, jako nositelkou obsahu ve vizudlni podobé. Ta zacala
klast na umélce jiné pozadavky, nezli tomu bylo dosud a on musi sam urcit
cestu svého pfistiho uplatnéni, vyvoje i umélecké orientace a s tim spojené-
ho spolecenského postaveni. Tento trend je platny dodnes. Vybér ndaméta
a uméleckych prostredk, které si umélec zvoli, je spojen s Uspésnosti ko-
mer¢ni, kterou ovliviuji jiz od tohoto okamzZiku zasady marketingu. Spole-
¢ensky diskurz na téma uméleckosti a spole¢enského uplatnéni a prestize
zalozené na ekonomickém uspéchu umélce je od této chvile stéle otevien
a diskutovan.

Adjektivum klasicistni pozdéji odrazi povahu klasicismu jako novo-
dobého normativniho uméni, které se do zna¢né miry inspiruje antikou.
Pfednost se dava viemu klidnému, harmonickému stédlému. Vyhyba se
vsemu vyumélkovanému, prekvapenim a je predvidatelna ve svém klidu
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upfednostiujicim empirii, jako hlavni zdroj inspirace. V pfimém srovnani
s koSatosti barokni umélecké tvorby mUze plsobit az nudné a jednotvarné
svoji umérenosti a klidem. Oviem vrcholna dila klasicismu jsou plna veli-
kosti a jednoty.

Nejvétsi rozvoj a uplatnéni nasly myslenky klasicismu v Anglii, ktera
myslenky tohoto sméru akceptovala jako privodce na cesté k zuslechténi
jedince a k rozvinuti jeho mravnosti. Eticky ideal byl zcela prostoupen es-
tetikou, jejimz ustfednim motivem se stal vkus. Anglickd eticka skola byla
zalozena na jednoté pravdy, dobra a krasy. V druhé poloviné devatenacté-
ho stoleti se na kontinenté rozsifily inspira¢ni navraty do minulosti. Vzni-
ka celd fada pseudosloht a také novy fenomén - totiz ky¢. Pad feudalniho
spolecenského fadu tak nastartoval prosazeni novych poradkd a zmén,
které mnohdy spole¢nost neunesla, coz se projevilo nejen v celkovém
spolecenském mravnim a estetickém Upadku ale i k eklektismu a nihilismu
v uméni, které postrada vyraznych individualit. Estetika a uméni je od této
doby naprosto roztfisténa diky explozi novych teorii, smérQ a $kol, jejichz
protagonisté vystupuji vétsinou radikalné protichlidné. Tato situace se po-
¢atkem dvacatého stoleti jesté vyostfuje a nastoluje jako zdkladni fenomén
individualismus®.

Dvacaté stoleti se jiz projevuje naprostym rozpadem spolecenské ob-
jednavky, kterd ma za nésledek daldi uvolnéni individualni vyrazové skaly
jednotlivych umélcd, ktefi zoufale hledaji vlastni cestu v nepiehledné hous-
tiné subjektivnich nazord, které se vzdjemné potiraji. Kazdy umélec se pak
snazi prosadit své nazory a inspiracni zdroje jako jediné platné. Vysledkem
je soucasny tristni stav bezbfehého marasmu a Upadku uméleckych ka-
nond, kdy se zd3, Ze vie je dovoleno a vie je mozné, z ¢ehoz téZi pravé jen
ky¢ a nevkus, masové médii Sitena plytkost poplatna spolecenské objed-
ky a etiky, kdy vitézi ve spole¢nosti individualismus a nasili.

Jestlize mUZeme o kyci prohlasit, Ze usiluje o libivost za kaZzdou cenu, je
nesen pseudoestetickymi hodnotami napodoby a nenapaditosti za icelem
co nejpohodInéjsiho pristupu ke svétu, pficemz je jak neosobni tak zaroven
jakoby nadcasovy. Konzumenta ponechava v pasivité, utvafi u néj silnou
a ¢asem zazitou miru nevkusu, jez si konzument natolik pfivlastni, Ze jej ¢a-
sem povazuje za estetickou hodnotu. Otupuje a ohlupuje svoji prdzdnotou
plynouci z ocekévaného a vzitého schematismu, ktery je vzdy bezkonflikt-
ni. Ky¢ utoci na emoce a sentiment, pficemz dokaze deformovat osobnost,
kterou dizharmonizuje. Pfedevsim je ndhrazkou, ndpodobou, mystifikaci,

4 POSPISIL, Z.: Kaleidoskop estetiky. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006, s. 61
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Izi a Unikem od Zivota. Tento trend se pak zda se natrvalo usidlil v nasich
soucasnych médiich.

3 Estetické normy a spolecenské hodnoty, jejich
vzajemné propojeni a platnost v soucasném svété
konzumni spolecnosti

Ackoliv problematice hodnot a hodnotovych orientaci bylo v posled-
nich letech jiz vénovano v sociologii mnoho prostoru, neznamena to, ze
jsme se v této problematice posunuli kupfedu. Problémy se zrcadli v celé
soudobé nejen Ceské spolecnosti, kterd za poslednich dvacet let demokra-
tického vyvoje nezaznamenala vyraznéjsi pozitivni posun ve vnimani celo-
spolecenskych hodnot a jejich aplikaci v kazdodennim Zivoté. Vysledkem
jsou mimo jiné osobnostni selhani vidcich osobnosti spolecenského, poli-
tického i kulturniho Zivota tak, jak je kazdodenné vnimame.

Je tfeba si uvédomit, ze navzdory nejrizné;jsim soudobym tendencim
jsou stale platna zakladni hodnotova kritéria kfestanského svéta, ktera
se v celoevropském kontextu vytvarela po staleti. Jak jiz bylo naznaceno
v pfedchazejicim textu, tradice evropského mysleni, filosofie i kultury vse-
obecné maji svoji duchovni zakladnu ve starovékém Recku. Hodnoty v je-
jich individudlni, dobové ale i vdeobecné platnosti najdeme v koncepcich
mnohych antickych myslitel(. Pro¢ vsak se mame zabyvat vyvojem chapa-
ni hodnot a hodnotovych systéma? K ¢emu nam slouzi po staleti vyvijené
teorie hodnot? A jsou zakladni skupiny hodnot at moralnich, estetickych
¢i ndbozenskych, tak jak je vnimdme v historickém kontextu jesté platné
dnes, v souc¢asné demokratické spole¢nosti? Co je tedy hodnota dnes? Jaké
jsou nase vztahy a reakce na to co je hodnotitelné, na nazirani hodnot sa-
mych? A jak umime pfipadné odpovédi na tyto otazky zuzitkovat? To je za-
kladni okruh otazek, které je potieba nastolit a pokusit se na né také nalézt
adekvatni odpovédi.

Mohlo by se zdat, Ze hodnoty a zakladni kritéria hodnoceni jsou po
staleti na daném teritoriu prakticky neménna, ale neni tomu pochopitel-
né tak. Moralni, esteticka i ndboZenska hodnoceni a vnimani hodnot jsou
v rlznych dobach odlisné. Zcela odlisné pak byvaji pochopitelné v rliznych
kulturnich okruzich, z ¢ehoz nasledné plynnou kontroverzni tieci plochy
vznikajici na pomezi téchto kulturnich okruh(. Kontroverze pfitom vychazi
logicky z toho, Ze to co je v naSem kulturnim prostoru vnimano jako plat-
né, spravné ¢i dokonce posvatné, jiny kulturni okruh tyto veli¢iny hodnoti
jinak, mnohdy dokonce opacné. S touto problematikou duisledkd mezina-
rodniho multikulturalismu si nejen nase, ale celoevropska spole¢nost, nevi
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rady. Zde nardzime na problematiku, kterou jsme jiz deklarovali. Starovék,
stiedovék i novovék mél sva dana pravidla ur¢ena hodnotami kiestanstvi
a ta dodrZovala v jisté jednoté celd spole¢nost. Toto zakladni sméfovani
dnes neexistuje, nahrazeno pluralitou a neexistenci sjednocujicich hodnot
a hodnotovych kritérii. At se nam to chce pfiznat ¢i nikoliv, Zijeme v pod-
staté v dobé chaosu (coz plati nejen z hlediska hodnotovych orientaci ale
i v ekonomice a jinych oblastech), kdy ve zrychlené mife jsme nuceni kaz-
dodenné reagovat na stale nové vijemy, pficemz nemame ujednoceno, na
zakladé jakych kritérii budeme vyhodnocovat dand faktaa udalosti®. Vime
tedy, Ze pro strukturu demokratické spole¢nosti je symptomaticky nejed-
notny systém orientujicich hodnot, kromé téch, které zakladaji jeji politic-
kou i ekonomickou identitu. Tuto spole¢nost tedy charakterizuje pluralita
hodnot a s ni spojend tolerance. Tolerance, kterou viak neumime vétsinou
uzivat ve sprdvném hodnotovém smyslu. Problém v nasi spolecnosti jiz za-
¢ind nerozlisovanim mezi proklamativni demokracii a demokracii uzitou,
mezi kterymi se stale vice rozeviraji pomyslné ndzky. Morélni a hodnotové
konflikty v dnedni Evropé nejen existuji, ale stale sili, nebot neumime najit
patfi¢né nastroje, které by byly schopny tuto problematiku dlouhodobé
uspokojivé resit.

Podivejme se, co je tedy specifické v hodnotovych stupnicich ¢eské
spolecnosti a co ji charakterizuje a co ji vydéluje z irSiho rdmce evropské-
ho? Na tuto otdzku ndm ¢astecné odpovida rfada uskute¢nénych vyzkumu
vefejného minéni z poslednich let. Z nich vyplyva, Ze spole¢nost preferuje
predevsim stalost partnerskych vztah(l, moznost mit déti, dosazeni profes-
niho Uspéchu, dosazeni co nejvyssiho vzdélani a dokonce vénovat se svym
konickiim a zalibam. Vidime tedy, ze dominuji hodnoty soustfedéné ko-
lem vlastniho ega a preferujici individualismus. Spole¢nost, spolecné ideje
a idedly nase soucasniky v podstaté jiz nezajimaji ¢i je povaZzuji za nejméné
dilezité.

Cesi vyznamné preferuji uzivani si zivota, mit €as a finance na své zajmy
a nevénovat se spolecenské problematice, obecnym zadjm0m a taky prefe-
ruji svaj osobni pohodlny Zivot v materidlnim dostatku. Zda se ndm alarmu-
jici zvysujici se procento, které upfednostruje vlastni zajmy pfed vefejnym
Zivotem a obecnymi zajmy. PohodInost, pasivita, jednoduchy pfistup ke
svétu je preferovan pred vSim ostatnim. Tak se dostdvame i v oblasti hod-
not k tomu, co bylo jiZ fe¢eno v oblasti estetické. Jedinec je ohlupovéan pse-
udohodnotami a nejpohodInéjsSim pfistupem ke svétu informaci, ze kte-
rych si vybird jen ty, které vyhovuji jeho navyknutému zplsobu konzumace

5 KOTLER, P. CASLIONE, J. A.: Chaotika. Brno: Computer Press, 2009, s. 57
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Zivota, bezkonfliktniho schematismu. MGzeme tedy tento odstavec uzaviit
pomérné nelichotivym konstatovanim, Ze soucasna ceska spolec¢nost je
spole¢nost preferujici individualni zajmy, je sobeckd, materialisticka s jasné
deklarovanym nezajmem o duchovni hodnoty, které mnozi jedinci neumfi
ani prosté vyjmenovat.

Role printovych médii ve vitépovani hodnot je rliznoroda. Také pfena-
$eni hodnot a hodnoticich kritérii je v procesu vysilani rizné. Pfedevsim
evropskd a americkd komeréni média nékteré hodnoty prendseji a nék-
teré ne. V plosném a rychlém sledu jsou nam prezentovany zpravy plné
nasili, materidlnich skod a lidského utrpeni. Chybi viak prostor pro proziti
a odezvu tohoto nestésti, chybi prostor pro lidskou reakci. Také estetické
roz¢lenéni neumoziuje tuto hlubsi odezvu, nuti konzumenta k rychlému
tékdani na strance z mista na misto bez moznosti vnimat celek jako klidnou
plochu, ze které si mizeme postupné podle svych potieb vstfebavat infor-
mace, které sami potfebujeme vnimat. Misto toho jsou ndm podsouvany
grafickou Upravou ty zpravy, které chce vysilatel dostat do naseho pod-
védomi, aniz bychom je potfebovali sami konzumovat. Pozitivni zpravy,
zpravy tykajici se duchovnich prozitkd, kultury vieobecné jsou odsouvany
stale vice do pozadi a nejsou podavany tak, aby prioritné zaujaly svym po-
zitivnim obsahem.

Proces, pokracuijici jiz nékolik desetileti, ktery probiha nejen v masmé-
diich ale i v printovych médiich na globalni celosvétové urovni, preferuje
predevsim rychlou méfitelnou akci, méfitelné Uspéchy (s tim souvisi zafa-
zovani stale vice sportovnich pfenosd) materialismus, osobni vlastnictvi,
osobni kariéru a zivotni Uspéch Ustici do vyhranéného individualismu ame-
rického typu. Média vzdy vytvérela obraz svéta a od samého pocatku své-
ho masového rozsifeni v Sestnactém stoleti. Spolu s predavanim informaci
0 svété také spoluutvarela systém hodnotovych orientaci o tomto svété,
ktery sama pomahala vytvéret. Jiz tato prvni média tedy formovala pohled
konzumenta na svét. Pfed nékolika staletimi se ale hodnoty spole¢nosti, je-
dince i médii ve své prevazujici vétsiné ztotoznovaly. Hodnotova kritéria ale
i hodnoty samy, pfenasené soudobymi medialnimi koncerny, se viak dnes
rozchazeji s nejvnitinéjsi potfebou spolecnosti, kterd se stava vykorenénou,
otupélou a deformovanou ve svych pseudohodnotovych Zebficcich, ktera
média sama pomahaji vytvaret v zajmu svych komer¢nich potieb.

Méli bychom se zamyslet nad tim, vzhledem k tomu, jak se stale zvy-
Suje vyznam médii (pficemz neupadd ani vyznam printovych médii, jak se
jesté pfed neddvnem avizovalo), zda tato média neni potieba vice vyuZivat
k cilenému predavani hodnot, které jsme zdédili po svych predcich a kte-
ré v evropském méfitku zvolna silily po staleti. Méli bychom se zamyslet
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konec¢né i nad tim, zdali sou¢asna medialni kultura (chceme-li ¢i mtzeme-li
ji vilbec sami pro sebe nazvat kulturou) ma v dnesni podobé tak silné ovliv-
fovat nas samych i celou nasi spolec¢nost.

Vétsinova spolecnost prestavd chapat, ze lze zit a vlastnit i jiné hod-
notové Zebficky nez ty, které ndm ve své jednoznacnosti dodavaji média
az do nejvnitfnéjsiho osobniho intimniho soukromi. Média (printova ne-
vyjimaje) se tak snaZi vystupovat vlastné v roli Boha, jsou vsudyptitomna,
vsevédouci, nepominutelnd, schopna ménit béh svéta. Soucasna spolec-
nost je takrka ze sta procent zavisla na vybranych informacich, kterd média
pfinaseji. Vytvafi se specificky virtudlni svét, ktery mnohdy s tim skute¢nym
nema mnoho spolecného. Jen tézko lze rozlisit skute¢nost od fikce. Média
se stdvaji novym bozstvim, mnohymi konzumenty postavenym vskutku na
piedestal nejvyssi. Hodnoty, které tato média propaguji, jsou dlezité, nic-
méné je nutno mit vlastni hodnotova kritéria, ktera jsou schopna revidovat
to, co nam medialni svét pfinasi.

Jiné prostfedky komunikace — vzajemné symboly a ovliviiovani, se kte-
rymi se lidé mohou potkat prostfednictvim vzdélavani, vlivu ndbozenstvi
¢i rodinného Zivota maji nepfimérené mensi vliv na vseobecné vitépovani
hodnot jedincdm®. Mladezi pak pfedevsim. Vliv tradi¢nich hodnot povazli-
vé ustupuje do pozadi. Oviem vitépovani jinych hodnot nezli tradi¢nich je
na povazenou. MliZe to vést k rozkolisani zakladnich hodnotovych kritérii
ve spole¢nosti. Nejmarkantnéjsim jevem je propagovani spotteby jako jedi-
ného vnimatelného dobra. Ryze materidlni pfistup ke svétu je ale v rozporu
s tradi¢nimi hodnotami uznavanymi na nasem kontinenté po fadu staleti.
Sociélni rozmér nového medialniho svéta je tedy zfejmy. Zatimco tradi¢ni
nositelé hodnot kladli dlraz na bohatou minulost a transcendentalni budo-
ucnost, sou¢asna média glorifikuji pfitomnost a jeji rychlou zaménitelnost
za jinou, virtudlni pfitomnost.

Jednou z nejdulezitéjsich pak zlstava otdzka po smyslu a usporadani
jednotlivych hodnot nejen pro jednotlivce ale predevsim pro spole¢nost
jako takovou, kterd se utvafi a vyviji v dneSnim hektickém a chaotickém
svété. Jakym typlm hodnot dévat pfednost. Zdali mame preferovat hodno-
ty ekonomické, moralni, pravni ¢i estetické. Jaké je spradvné poradi a Zebfi-
¢ek hodnot v jejich vzajemné konkurenci. Zdali spotfeba bude opravdu tou
nejvys$si hodnotou nasi civilizace anebo bude prfed ni postavena svoboda ¢i
hodnota lidského Zivota anebo podpora hodnot estetickych.

6 ZASEPA, T.. Médid v éase globalizdcie. Bratislava: LUC, 2002 s. 181
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4 Zaver

Zatimco predchézejici tfi kapitoly se pomérné zevrubné zajimaly o ins-
pira¢ni zdroje, vyvoj estetického a hodnotového smérovani jak v kulturach
minulych, tak v souc¢asnosti, mohlo by se zdat, Ze jsme jaksi odsunuli stra-
nou sam vlastni obsah naseho pfispévku. Neni tomu tak, nebot jsme po-
vazovali za nezbytné prednést alespon v kratkosti dané rozsahem tohoto
pfispévku nejdulezitéjsi kofeny a aspekty, které urcuji vzhled a obsah dnes-
nich printovych potazmo i elektronickych médii. Pro¢ vypadaiji tak jak vypa-
daji, ¢emu jsou poplatnd, jaké maji obsahy a pro¢ neptindseji vice estetic-
kych i hodnotovych zazitkd a obsahl. Pojdme si tedy v nékolika stru¢nych
bodech shrnout, co jsme se snazili naznacit.

Jak jsme naznadili, v prabéhu lidské historie dochézelo k vyuziti mno-
ha vjemU pro potfeby umélecké tvorby. Jednotlivé inspira¢ni zdroje byly
takika vzdy spojeny s predivem spolecenskych struktur, které utvarely
a urcovaly podobu a zéklad vizudlniho dila. Nejinak tomu bylo od poc¢éatku
tisku a zejména pak od vzniku periodickych tiskovin v sedmnactém stole-
ti. Jiz tehdy jejich tvirci plné vyuzivali poznatk( a dovednosti uméleckych
a tato tradice pak pokracovala v nasledujicich staletich. Tvlrci tiskovin vzdy
vychazeli nejen ze svych ekonomickych potieb, ale také vzdy respektovali
potfeby konzument téchto printovych periodik. Zaklady umélecké tvorby
a typografie tedy umérenost, pfehlednost, srozumitelnost, barevna harmo-
nie, kontrast ¢i cit pro rytmus se vzdy pfi tvorbé tiskovin uplatriovaly v ne-
malé mife a to samoziejmé pfi zachovani pro ¢tenare atraktivniho obsahu,
ktery rovnéz od samych pocatkd byl vzdy blize bulvaru nezli seriéznimu
tisku. Zasady typografického uméni byly vzdy dodrzovény a spoluutvére-
ly zdsadnim zpUsobem tvarnost periodika. Tyto zdklady jsou dnes ve velké
mife takrka neakceptovany, nahrazeny chaoti¢nosti a neprehlednosti poci-
tacového zpracovani. Je to zasadni problém invence, rychlosti vzniku prin-
tového periodika a v neposledni fadé rovnéz problém ekonomicky, kdy se
v prvni fadé 3etfi na tvar¢im personalu. Jenomze i nejmodernéjsi pocitace
zatim nemaji schopnost umélecké invence, takze z(istava pouze u plagia-
torského zpracovani, které tzv. ,,obohacuje” tvorba , kreativcl”. Kreativni
¢lovék jesté ale zdaleka neni umélec, schopny novych myslenek a postupl
pfi zachovani tradi¢nich hodnot a uméleckych kritérii, kterd rozhodné nej-
sou mrtva.

Dulezité je si uvédomit, Ze prosta napodoba, imitace, nestaci k vytvore-
ni uméleckého dila, a Ze naopak umélecké dilo zac¢ina pravé tam, kde konci
imitace. Problematiku rozvoje a aplikace uméleckého dila v periodickém
tisku jako nosného média nékolika staleti, které je i dnes schopno dalsiho
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rozvoje, urcuji tvlrci téchto médii, pokud oviem budou schopni nastavit
kvalitativni latku podle klasickych norem, které urcuji, Ze fad, harmonie,
mira a usporadanost jsou neménnymi kritérii krasy. Uméni se vzdy délilo
na vysoké a nizké a média uz svoji podstatou vzdy stéla na strané maso-
vosti a tudiz té nizdi formy uméni, ackoliv vzdy byla snaha o jejich kultivaci
formou vyssi. Neboli fe¢eno slovy Josefa Capka: ,,nechci nijak znevazovat
7adné femeslo, ale ducha neni mozno provozovat Zivnostensky”. V tomto
kratkém citdtu je obsazeno mnohé, co platilo jiz v dobé mezivale¢né a co
plati dvojnasob dnes. Neboli obsahy nasich printovych médii jsou takové,
jaké je chtéji mit jejich tvidrci. A pokud oni nemaji potfebu umélecké pre-
zentace a preferuji jen a pouze ekonomické aspekty svych produktd a po-
kud je k Zddné nadstavbé nedonuti konzumenti, tedy prevazné , ulice’, pak
se nemUzeme dockat kvalitativné vyssich vysledk(. Navic je evidentni, Zze
dnesni média chtéji pfedevsim bavit, nikoliv prezentovat vy3si uméni lido-
vym vrstvam obyvatelstva.

Zakladni faktory, které v nejdulezitéjsich kontextech vyvoje a smérova-
ni spoluutvareji nasi spolecnost stejné tak spoluutvéreji i média, kterd jsou
do znac¢né miry jejim produktem. Neboli nemUzeme si pfedstavovat, Ze do
znacné miry defektni spole¢nost bude preferovat produkty plné vysokych
tradi¢nich hodnot, které spoluurcovaly vyvoj spole¢nosti v minulosti. Jed-
nou z nejdllezitéjsich tak zlstava otdzka po prioritdch spole¢nosti, smys-
lu a uspofadani jednotlivych hodnot nejen pro jednotlivce, ale predeviim
pro spole¢nost jako takovou, kterd se utvari a vyviji v dnesnim chaotickém
svété. Jakym typlm hodnot dévat prednost. Zdali spotfeba bude i nadale
tou nejvyssi spole¢enskou metou, anebo budeme opét preferovat hodnoty
moralni a estetické.

Uméleckd tvorba je zdkladem kultury a rovnéz kulturnosti naroda
a uméni, hodno toho slova, je jednou z nejvyssich hodnot a nezalezi na mo-
mentalnim spole¢enském hodnotovém Zebficku. Dulezité je, aby si kazdy
jednotlivec nastavil sprdvné hodnotovy Zebfti¢ek, nebot v uméni a pfi tvor-
bé hodnot nestojime ahistoricky v bodé nula. Jdeme cestou, kterou ndm
byla vytycena nasimi pfedchidci a jen na nas, jak s timto dédictvim nalozi-
me. Tvorba neni samoziejmosti a je nutné zaplatit ur¢itou cenu, abychom
byli schopni rozvijet dal svoji osobnost, navzdory soucasnym zplostujicim
spolecenskym tendencim, casto Sifenymi médii, printova nevyjimaje.

Na uplny zavér tedy stru¢né odpovime na zakladni otazky, které uva-
déji tuto konferenci. Vysoké uméni se opravdu v dnesnich médiich nevys-
kytuje, ale jak jsme predeslali, nevyskytovalo se vlastné nikdy, pomineme-
li doby, kdy ilustrace pro letdkovou publicistiku, véetné propagandistické
a to nejhrubsiho zrna, vytvarel Lucas Cranach. S tim pochopitelné souvisi
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i odpovéd na druhou otazku, zdali je vic v médiich ,,ulice nebo uméni”. Vy-
soké uméni pochopitelné vzdy ovliviiovalo printova média, nicméné ta jako
produkt masovy pouzivala vzdy prostfedku lidu prostému srozumitelnych.
Nem(iZeme tedy tomuto produktu mit za zIé, Ze upfednostruje ekonomiku
i ekonomiku kyce, pfed uménim, a neméli bychom uméni v médiich zby-
tecné hledat ¢i dokonce je vyZadovat. Vétsinova spolec¢nost to nepochopi
a vzhledem ke své konzumni pohodlnosti rozhodné nebude pozadovat.
Tato spolecnost se chce bavit a printova i elektronicka média tomuto po-
Zadavku ochotné vychazeji vstfic. DalSim velkym okruhem by se pochopi-
telné mohli stat otdzky a odpovédi kolem formy médii. Nicméné jak hledat
nové zajimavé umélecké formy v situaci, kdy jsou preferovany pouze nové
formy technicko - komunika¢ni? Printovd média dnes neoslovuji Spickové
vytvarné umélce a ani jim vétsinou nemaji co nabidnout vzhledem ke své
podobé.

Dva nejdilezitéjsi momenty: uméni vzdy bylo, je i bude vysoké a ,lido-
vé” a tyto dvé formy, jakkoli se to nékdy muze jevit, nesplynou. Nemohou.
| kdyz vynikajici umélec se mlze snizit z nejriiznéjsich divodu k produkci
velmi hrubé, viz. ptiklad Cranachdv. Koneckonct jeho préce ilustraéni pro
propagandistické letdky nema s jeho uméleckou tvorbou nic spole¢ného.
A pak - ve skute¢ném vysokém uméni nejsme dnes o nic dal od klasickych
estetickych predstav a norem minulosti nez nasi pfedchidci, ono to totiz
ani jinak nejde, pokud umélec chce opravdu tvofit a ne byt pouze kopistou,
plagiatorem, kyc¢afem. Uméni se nevyviji. Existuje tak, jak existovalo vzdy,
reflektujic spole¢nost a dobu.
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ESTETICKA VALORIZACIA ZIVLOV V REKLAME

Aesthetical valorisation of the four elements
in commercials

Katarina Santovd

2

Abstrakt: Welschove tézy o ,masovej estetizdcii spejlcej ku anestetizdcii’
moézeme aplikovat na dnesny svet reklamy, ktora ma stalu ambiciu pouzivat
prostriedky objavené svetom konceptudlneho umenia. Pojmy ako redizajn,
styling, layout, urban planning... Hlavnym zamerom prispevku je priniest
teoretické tézy, potvrdzujuce, resp. negujuce prislichanie reklamy k ume-
niu, zahinajuc pri tom snahu o definiciu umenia ako takého, a to podla
roznych estetickych nazorov. Kli¢ovou témou prispevku je in3pirdcia pub-
likaciou Estetika Styroch Zivlov, ktord poukazuje na vztah umenia a prirody
(zem, voda, ohen, vzduch). Tézy z publikacie sluzili ako podnet pre vytvo-
renie prispevky Esteticka valorizacia Zivlov v reklame, vzhladom k tomu, Ze
pojem estetika sa v SirSom zmysle chape aj ako zélezitost prirodnej krasy.

Klucové slova: zivly, voda, ohen, zem, vzduch, masmédia, estetika, umenie,
printové média, reklama

Abstract: A theorist Wolfgang Welsch claims, that a massive aestheticisati-
on leads to anaestheticisation. We can apply this thesis to today’s world of
the advertising and commercials, which has a permanent ambition of using
a tools invented by the world of conceptual art. Re-design, styling, layout,
urban planning...all of these words characterize contemporary field of de-
sign. But is it still a world of art? The main goal of the article is to bring the
theoretical thesis, that confirm or negate the fact, that advertising, com-
mercials and graphic design is out there belonging to art. The article uses
different points of view. The key one is the inspiration of the book Aest-
hetics of the four elements. Water, air, fire and earth represent the nature
and the book explains their connection with visual arts. There were various
opinions used for writing an article Aesthetical valorisation of the four ele-
ments in commercials. The main reason for using Aesthetics of the four ele-
ments is, that the field of aesthetics can be received as art as well as nature.
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Key words: elements, water, fire, earth, wind, masmedia, aesthetics, art, ad-
vertising, commercial

1 Jereklama umenie?
1.1 Kritéria posudzovania umenia

,Zijeme v dobe estetizdcie — od ndsho konzumného sprdvania.. ako tvr-
di Welsch, az ,krizom cez cely Zivotny svet.’ Estetizuje sa na$ kazdodenny
Zivot. Welschove tézy o masovej estetizacii spejlucej ku anestetizacii, mo-
Zzeme aplikovat na dnesny svet reklamy, ktord ma stalu ambiciu pouzivat
prostriedky objavené svetom konceptualneho umenia. Welsch okrem toho
vyjadruje myslienku, Ze ,obraznost medidlneho sveta obsahuje v sebe dras-
tické potencidly anestetizdcie”? Pojmy ako redizajn, styling, layout, urban
planning... Jednym zo sucasnych problémov téérii o umeni je rozporuplny
nazor o prislichani reklamy k umeniu. Prispevok ma snahu o zjednodusenu
definiciu umenia ako takého, a to podla aktualnych i klasickych teoretikov.
Na zaklade akceptécie niektorého z ndzorov je mozné zadefinovat, aké kri-
téria musi reklama spiﬁat’, aby sa stala umenim, resp. ¢i uz umenim je v ak-
tualnom statuse, ktory vytvara

Obrazok 1 Reklamna fotografia casopisu Numeré (mdj 2010), modelka
Dree Hemingway,

fotograf: Selve Sundsbe

Zdroj: [cit. 17.3.2013] Dostupné na: http://thedraftmag.com/?p=2178

1 WELSCH, W.: Estetické myslenie. Bratislava : Vydavatelstvo Archa, 1993, s. 11.
2 WELSCH, W.: Estetické myslenie. Bratislava : Vydavatelstvo Archa, 1993, s. 13.
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1.2 Co je umenie?

Ako prvu pouzime definiciu, ktoru ako priklad frekventovaného nazoru
pripusta Mukarovsky. Podla neho je ucel umeleckého diela splneny uz jeho
vytvéranim. Mukarovsky viak dalej rozvija tézu o prepojenosti a urcitom
pomere vztahu medzi vytvorom a ¢innostou, ktora mu predchédza. Kaz-
dy typ umenia ma tento pomer odlisny. V pripade vytvarného umenia, ku
ktorému z historického hladiska reklama najviac inklinuje, dominuje vytvor
ako trvacny vysledok. MéZeme sa v3ak stotoznit s Mukafovského ndzorom
o rozdiele medzi umeleckym dielom a inymi ludskymi vytvormi z hladis-
ka ich funkénosti? Podla jeho nazoru je pri mimoestetickych ¢innostiach,
a ich vytvoroch, funkéné zameranie jednoznacné: ,ukon i vec, ktord nim
vznikd, su najucelnejsie, st co najlepsie prispésobené cielu, ktorému slizia."?
Ako priklad negujuci tento vyrok sa dé uviest ktorykolvek propagacny pla-
gat Antona Stankowskeho, vytvarnika povojnovej moderny pdsobiaceho
vo Svajciarsku v tridsiatych rokoch 20. storocia. Jeho UZitkova grafika mala
,SVOj jazyk”: zavrhoval metaforu, ozdobnost a detinskost. Namiesto toho
pouzival strohé ,raciondine prezentdcie propagovaného vyrobku v ¢o naj-
jasnejsom prevedeni.”* Napriek svojej praci pre strojarsky, elektrotechnicky
¢i stavebny priemysel je Stankowski prikladom prieniku modernistickych
(umeleckych) principov (asymetrie, minimalnej farebnosti a geometrie) do
oblasti reklamy. Pouzime v3ak jeden z Mukafovského nazorov k tomu, aby
sme sa pokusili reklamu vyli¢it z umenia. V pripade umeleckého diela tvr-
di, Ze ,prevaha estetickej funkcie brdni tomu, aby ktordkolvek z ostatnych fun-
kcii mohla skutocne previddnut”® Ak by sme pripustili tento nazor, reklama
ako prostriedok predaja produktu (svojho jediného ucelu) by do kategoérie
umenia patrit nemala.

3 MUKAROVSKY, J.: Studie z estetiky. Praha: Vydavatelstvo Odeon, 1966, s. 170.

4 KOLESAR, Z.: Kapitoly z dejin grafického dizajnu. Bratislava: Slovenské centrum
dizajnu, 2006, s. 163.

5 MUKAROVSKY, J.: Studie z estetiky. Praha: Vydavatelstvo Odeon, 1966, s. 170.
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SPRITZCUSSWERRE R
TELFENTIALAARAL D

Obrazok 2 Novinova reklama (1930), dizajnér: Anton Stankowski
Zdroj: Kapitoly z dejin grafického dizajnu, Zdeno Kolesar, strana 164

1.3 Moze sa reklama stat umenim?

Takto polozena otadzka je skor obraznd, pretoZze reklama ako takd sa
v kategorii umenia uz nachdadza. Pri¢inou su neprestajné vplyvy umelec-
kych avantgard, ktoré svoju tvorbu do reklamy prindsali v priebehu celého
dvadsiateho storocia. Ich diela a zaroven propagacné materialy su pova-
zované za umenie. Ich autori su skoleni umelci. Analyzujme v3ak sucasny
stav reklamy, inzercie a produktov digitadlnych médii. S prichodom novych
technoldgii prichadzaju i nové kategérie, a teda i odlisné kritéria posudzo-
vania, ¢o je umenie a ¢o je,iba” reklama. Ak by sme pripustili delenie podla
tedrie Wolfganga Welscha na estetiku a anestetiku ako dva protiklady, dru-
hy z pojmoyv, v pripade reklamy, zahffa tie pripady, ktoré spésobuju ,stav,
v ktorom je zrusend schopnost pocitovat (je zrusend elementdrna podmienka
estetického.” Ak teda estetika reprezentuje zosilnenie pocitov a anestetika
naopak reprezentuje necitlivost vnimaného, mézeme reklamu delit pod-
[a tohto kltuca. Vezmime si reklamu, ktora v nas nevyvolava Ziadny pocit,
resp. vyvolava vylu¢ne myslienku o funkcii propagovaného produktu (p6-
vodna funkcia reklamy). Mézeme tymto tvrdenim vyvrétit radenie reklamy
k umeniu? Ako potom zaobchadzat s reklamou, ktora vyvolava pocity, bez

6  WELSCH, W.: Estetické myslenie. Bratislava : Vydavatelstvo Archa, 1993, s. 10.
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ohladu na myslienku o produkte? Co s reklamou, ktora rozpréava pribeh, $o-
kuje, rozosmeje a v kone¢nom dosledku ziska okruh priaznivcov, ani nie
ako prostriedok propagécie produktu, ale ako produkt umelecky? Naopak,
niektoré produkty umenia su na porovnatelnej urovni ako produkty rekla-
my, vzhladom k ich interpretacii podla Welscha, v zmysle anestetiky. Ak
Welsch hovori 0,nemoznosti senzibility”, pocinajuc,,fyzickou otupenostou’,
konciac ,,duchovnou slepotou’, méze sa jednat rovnako o produkt umenia
(napriklad malba jesenného listia), ako aj reklamy — bilboard pri ceste. Hla-
danie relevantnosti vo Welschovej definicii anestetiky (a zaroven estetiky)
sa stdva zloZitou vyzvou, akonahle si uvedomime subjektivitu posudenia
oboch prikladov. V niektorom konzumentovi vyvold malba jesenného lis-
tia emacie, v niekom nie, podobne ako bilboard méze u niekoho vyvolat
pocit otupenosti, naopak niekto sa pozerd na tieto plochy cielene so za-
merom - pocitom hladania ,cohosi’, ¢o na zdklade predoslej skisenosti vy-
vold emdciu, a teda je tazké posudit relevantnost uvedenych prikladov vo
vSeobecnosti. Welsch uvadza, Ze niekedy sa anestetika méze chapat ako
pozitivny ciel. Méze viest ku minimalizacii okrajového vnimania (napriklad
ignorovanie blikajucej reklamy pri surfovani na internete).
b B ——

¥

Obrazok 3 Malba Jesenna cesticka (2012), autorkaﬁ Janka
Schvarcbacherova

Zdroj: [cit. 17.3.2013] Dostupné na: http://obrazy-drevenice.sk/obrazy.php
Pripustime vsak klu¢ové otdzky o koncepcii umenia dalsieho teoretika

— Igora HruSovského. Ten hovori o vztahu umeleckého diela a reality, a teda
predpoklada urcity dvojity popud pri vzniku diela: na jednej strane vnutorné
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prezivanie umelca a na strane druhej vplyv spolo¢enského diania. Subjektiv-
ne versus objektivne vnimanie. Okrem toho filozof tvrdi, Ze umelecké dielo
neodraza skutoc¢nost, naopak, ,spoluvytvdra duchovny priestor.”” Toto tvr-
denie ndm opat dava moznost priradit urcité priklady zo sucasnej reklamy
medzi umenie. Zoberme si tvorbu holandského dizajnérskeho studia Kessels
Kramer, ktoré ma zamer negovat tradi¢né metody a pristupy, a to napriklad
pouzivanim cierneho humoru alebo aj ovladnutim potencidlu internetu.
Prikladom ich tvorby je dlhotrvajica kampar propagujuca lacnd noclahareri
v Amsterdame, v ramci ktorej su vietky negativne nevyhovujuce aspekty pro-
pagované ako ziadané (Kessels Kramer propaguju psie exkrementy, absenciu
toaletného papiera, jednu variu na 354 izieb a podobne). Alebo obratena psy-
choldgia, pouzita na plagate propagujuceho spominanu noclaharen: zobra-
zena je fotografia luxusnej izby s vyhladom na mesto. Cistej forme brénia iba
drobné znacky, ktorymi su oznacené jednotlivé polozky na fotografii. Dole sa
nachddza vysvetlivka: veci oznacené hviezdickou izba nezahfna. Tento pre-
jav jednoznacne ironizuje reklamu, a to jej vlastnymi metédami: marketing,
psycholégia, cielova skupina, prieskum trhu... Prostriedky, ktoré by umenie
neakceptovalo. Je to prave ,necitlivd” Uprimnost, ktora balansuje na hranici
etiky, ktord robi z pristupu Kessels Kramers umenie?

T
AHiemas Hneder

nedpedt - Anted
Do

Obrazok 4 Reklamna kampan pre noclaharen Hans Brinke Budget Ho-
tel (1998), studio: Kessels Kramer

Zdroj: [cit. 17.3.2013] Dostupné na: http://www.coloribus.com/adsarchive/prints/

budget-hotel-not-included-501705/

7 HRUSOVSKY, I.in FARKASOVA, E in BAKOS, V. et al.: Filozofické iniciativy Igora Hru-
Sovského. Bratislava : Filozoficky ustav SAV, 2009, s. 214.
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2 Zivel ako klu¢

Klicovou témou prispevku je indpiracia publikaciou Estetika Styroch Ziv-
lov, ktora poukazuje na vztah umenia a prirody (zem, voda, ohen, vzduch).
Tézy z publikacie sluzili ako podnet pre vytvorenie prispevky Esteticka valori-
zacia Zivlov v reklame, vzhladom k tomu, Ze pojem estetika sa v SirSom zmysle
chépe aj ako zélezitost prirodnej krasy. To sa viak uz neda povedat o pojme
estetizacie, ktory nemdzeme chéapat ako ,sprirodriovanie’, prave naopak, jed-
nd sa vylu¢ne o zasah ¢loveka, v zmysle ,skultdrhovania® Téma zivlov moze
byt analyzovana z roznych uhlov: Zivel méze byt kli¢ovym ndmetom alebo
méze hranicit s gy¢om. Aplikujme najskér myslienky o umeni a Zivloch te-
oreticky Zdenky Kalnickej na reklamné produkty (propagacné plagéty, hrané
reklamy, logotypy, reklamné fotografie z fotobank ¢i volne dostupné vektory
z vektorovych bank). Estetickd valorizacia je akési zhodnotenie vplyvu Zivlov
ako prirodného elementu v aktudlnych potrebach sveta, v ktorom je ludské
vnimanie ovplyvnené postmodernou dobou (internetom s flashovymi rekla-
mami, svetom hluku, dynamiky, strihov, premenlivosti, bilboardov, plagatov,
konciac letdkmi v schranke). Téma prirodna sa ukazuje ako moznost explicit-
na, hrani¢na. Zivly v umeni nesu v sebe kédy, dvojzmysly, pripadne su repre-
zentativnym prvkom prirody. Je tomu tak i v pripade reklamy? Aka je uloha
Zivlov v reklame? Moze ist o klug, ktory rozdeli reklamu na,vysokd” a, nizku“?
Alebo naopak, méze pouzitie zobrazenia Zivlu ako cudzieho prvku, reklamu
definitivne vylucit spomedzi umenia? Znamena pouzitie jedného z elemen-
tov prirody garanciu kvalitného a zaroven putavého vysledku, a teda i pri-
radenie takéhoto typu propagdcie ku ,vysokej” reklame, resp. k umeniu? Je
pouzitie Zivlu zaruka uputania pozornosti konzumenta, bezného mestského
¢loveka, a to vzhladom k prihliadnutiu na fakt, ze ¢loveka uz od pradavna
fascinovali Zivly (voda ako prvy napoj a zaroven prvé 16zko, dar ohria, tajom-
stvo iskrenia, zdroj tepla)? Zapalovanie ohnov, ktorym oznamovali svoj pri-
chod obchodnici z Kartaga, by sme mohli povaZovat za predchodcu propa-
gacnych prostriedkov. Vezmime si napriklad fotografie — akty modelky Dree
Hemingway od Selve Sundsbg, v ktorych fotograf vyuziva asocidciu Zeny ako
elementu, spéjajuceho sa s vodou. Zena ako t&, ktora ,uchovdva a opakuje
ontogeneticky proces vzniku Zivota v plodovej vode vo svojej delohe.”® Fotograf
vsak zaroven zdobi nahé telo dymovymi efektmi, a to dodato¢nou fotomani-
puldciou v pocitaci. Vysledkom je umelecky pristup, uchvacujuci svojou cit-
livostou. Napriek tomu, Ze fotografie st komercnou zéalezitostou, rozpravaju
pribeh o vampirovi alebo anjelovi, alebo o akejkolvek domyslenej postave.
Forma je vsak klucovd, pretoze neprekracuje hranicu a nechava otvoreny

8 KALNICKA, Z: Archetyp vody a Zeny. Brno: Nakladatelstvo Emitos, 2007, s. 30.
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priestor. Inym prikladom je diplomova praca slovenského grafika a dizajnéra
Samuela Carnokyho Urban graphics, ktora poukazuje na vodné vinenie ako
element mesta. Obraz viny je podla Kalnickej obrazom ,nekonecna, pravidel-
nosti a kontinuity rytmického pohybu.”®. Podobne ako kazdodenny pulz centra
mesta. Carnoky vyuziva nepritomnost donedavna plynucej rieky v mestskom
prostredi a zapifia opustené miesto jednoduchou malbou pravidelnej viny
po bokoch terajdej cesty. Tymto gestom déva na vedomie verejnosti umely
zasah do prirodzeného prostredia a vyvoja mesta. Obraz vody ako zrkadla
priniesla kolekcia médnych fotografii Thomasa Edwardsa a Ujin Lee. Nejednd
sa o pouzitie vody v pravom slova zmysle, ale skor o vlastnost povrchu stoja-
cej vody zdvojovat obraz. Odlisny princip bol pouzity v kampani pre parfém
Truth or Dare od Madonny, kde spevacka zvadza svoj odraz v zrkadle. V tejto
suvislosti sa ndm moze vybavit mytus o Narcisovi, ktory ,nebol schopny odlisit
odraz od ,origindlu” a pochopit jeho neskutocnost.”'° Zarovert mézeme v spo-
minanom priklade vidiet akési kopirovanie medialnych hviezd, ktoré su iba
.Sablénami celosvetovej konfekcie.”'" Podla Bachelarda mala vodnd hladina na
rozdiel od kovového variantu schopnost vidiet vnutorna ludsku krasu. Ba-
chelard zdoraznuje fakt, Ze vodna plocha zdvojuje, no zaroven hovori o cha-
raktere sveta, ktory je ,zasiahnuty narcizmom.” 2

Obrazok 5 Vytvarny zasah v mestskom priestore: diplomova praca Ur-

ban Graphics (2006), dizajnér: Samuel Carnoky
Zdroj: [cit. 17.3.2013] Dostupné na: http://sk.carnoky.com/work/2/urban-graphics/

KALNICKA, Z: Archetyp vody a Zeny. Brno: Nakladatelstvo Emitos, 2007, s. 93.

10 KALNICKA, Z.: Rod v Zivoté uméni. Teorie a praxe genderové interpretace. In: www.
pulib.sk/elpub2/FF/Kvokacka1/pdf_doc/kalnicka.pdf. s. 33, 5.33

11 ADORNO, T. W.: Dialektika osvicenstvi. Praha : OIKOYMENH, 2009, str.227

12 BACHELARD, G.: Voda a sny. Praha: Mlada fronta, 1997, str.39
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Obrazok 6 Reklamna kampan pre parfém: Truth or Dare by Madonna
(2012), fotografia: Mert Alas a Marcus Piggott

Zdroj: [cit. 17.3.2013] Dostupné na: http://www.madonnarama.com/posts-

en/2013/01/10/madonna-flashes-breast-in-new-truth-or-dare-by-madonna-ad/

Wolfgang Welsch cituje Kantovu myslienku o obrazotvornosti, ktora
sa pri pohlade na premenlivost tvarov — ,pldpolajtci plamer v krbe alebo
zurciaci potok”— dostava do polohy slobodnych pochodov predstavivosti,
¢o mébze podnecovat autondmnu tvorbu. Takéto podnety, podla Welscha,
jednoducho maju ur¢itd funkciu, ked?e podnecuju ,kontempldciu.”. Welsch
napriklad opisuje perokresbu Da Vinciho, na ktorej je zobrazeny starec ,po-
hraZeny do pozorovania vodného viru”? Archetypélne vnimanie Zivlov, ich
Lprapovod” moédze byt ludskému vnimaniu blizsi ako sucasna podoba nap-
riklad vodného zivlu, ktoru Svajciarsky vedec Jenny vidi v ,afinitdch medzi
rytmami, tvorenymi vibrdciami kvapalin so zvukmi, a rytmami dejin, ludskych
vztahov, biorytmov a rytmov poézie a hudby.”'* Zivly su vnimatelné takmer
vsetkymi zmyslami. Vodu napriklad mézeme pozorovat (jej priehladnost,
vinenie, pohyb, odraz svetla), pocuvat (kvapkanie, ¢fapkanie), vonat (kalu-
Ze, jazerd, rybniky), ochutnat a citit na koZi, resp. sa jej dotknut. V3etky tieto
aspekty davaju predpoklad na plnohodnotné estetické vnimanie. Robi to
teda zo zivlov, napriklad z vody, vhodny néstroj na vyuzitie v reklame? D&-
vaju zivly reklamnym produktom nadcasovy charakter, a teda ich oboha-
cuju o umelecky aspekt? Welsch definuje estetiku ako ,tematizdciu vnemov

13 WELSCH, W.: Estetické myslenie. Bratislava : Vydavatelstvo Archa, 1993, s. 12.
14 KALNICKA, Z: Archetyp vody a Zeny. Brno: Nakladatelstvo Emitos, 2007, s. 11.
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vSetkého druhu, zmyslovych aj duchovnych, kazdodennych aj sublimnych,
tych, ktoré pochddzaju zo Zivotného sveta, aj umeleckych.”’s

Zivly nie je mozné vzdy vnimat zmyslami. Resp. ako tvrdi Welsch, ,na
nase zmysly sa uZ nedd spolahndut, a to ani v nasej viastnej sfére”Welsch ho-
vori o anestetike v ¢isto technickej realite, ked' ako priklad uvadza vybuch
Y, Cernobyle. Mézeme s nim ciastocne suhlasit, ak tvrdi, Zze vybuch nés do-
nutil pripustit, Ze ,elementdrne ohrozenia nasej pritomnosti maju anesteickt
povahu.” "6 Zaroven vsak pripustime urcitd negaciu. Svoje tvrdenie vyslovil
Welsch v case, ked bola problematika aktualna (rok 1989) a ludia si uvedo-
movali fakt, Ze su priamo oZiareni, a teda vystaveni riziku Umrtia v dohlad-
nej dobe, resp. je tam vysoké riziko. V sti¢asnosti je situacia ina. Cernobylska
katastrofa je prikladom toho, ako sa po dvoch desatrociach od vzniku Wel-
schovho textu zmenil pohlad na vseobecnu estetizaciu, resp. anestetizaciu.
Casopis ICON, ktory sa venuje analyze architektury, dizajnu a umenia, pri-
niesol v roku 2012 klucovu reportaz v marcovom ¢isle, v ktorom opisuje
miesto byvalej katastrofy ako destinaciu novych estetickych zazitkov.

A . B B
) \

INSIDE THE
CHERNOBYL
EXCLUSION
ZONE

Obrazok 7 Titulna strana ¢asopisu ICON (marec 2012)
Zdroj: sken ¢asopisu ICON, marec 2012

3 Reklama - zivel - kod

Wilkoszevska vo svojej Studii Navrat Zivlov (Elements return) upozor-
Auje na sucasnych umelcov, ktori sa priblizne od 60-tych rokov zaoberaju
myslienkou o navrate pévodného zmyslového kontaktu so zivlami. Tento

15 WELSCH, W.: Estetické myslenie. Bratislava : Vydavatelstvo Archa, 1993, s. 9.
16 WELSCH, W.: Estetické myslenie. Bratislava : Vydavatelstvo Archa, 1993, s. 15.
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aspekt je pozorovatelny i v reklame, ktord umenie, ¢i uz vysoké alebo nizke,
do znacnej miery ovplyviuje (potvrdzuju to napriklad avantgardy zaciatku
20. storocia: kubizmus, futurizmus ¢i dadaizmus a ich prienik do reklamy
a naopak, prienik reklamy do umeleckych diel, napr. Schwittersove ¢i Picas-
sove diela). Ak by sme teda prihliadli na konstatovanie Wilkoszevskej o na-
vrate Zivlov v tvorbe aktudlnych umelcov, mohli by sme néasledne usudit, ze
je to prave ich pric¢inenim, Ze Zivly prenikli vo va¢sej miere aj do reklamnej
tvorby. Ak by sme myslienku o vzajomnom vplyve reklamy a umenia nech-
celi prijat ako relevantnu, dala by sa este pripustit alternativa o zdokonaleni
technoloégie. Makrozabery zivota v zemi, zrychleny zédber na putovanie ob-
lakov i rast fléry, spomalené zabery vody, efekty horiacich kolies dorobené
editormi na tvorbu animdcie, vektorov ¢i Upravy digitalnych fotografii. Ak
sa teda vyskytla moznost ukazat zivly v podobe dovtedy nevidanej, resp.
ludskym okom nezachytitelnej, bola tdto moznost vyuzitd na predaj pro-
duktu a zdroven sa stala pric¢inou fascinacie ziviom.

Ak pripustime, Ze poufzitie Zivlov v reklame je akymsi kli¢om k ndjdeniu
sposobov, ktorou sa ma tato sféra uberat, potom musime vziat v Gvahu aj
,koédovanie’, ktoré Zivly v sebe odpradavna obsahuju. Spominali sme nap-
riklad, Ze stojata voda bola prvym zrkadlom. Ako je tato plocha pouzivana
v reklame? Opat si vezmime Madonninu kampan parfému Truth or Dare.
Zrkadlovy obraz je zretelny, nerozmazany, ale napriek tomu nezobrazuje
redlny svet, resp. dve tvére nie su totozné. Jedna tvar pozerd priamo na di-
véaka, druha ma oci zatvorené. Aj pery su rozne, jedny vo vasnivom vyraze,
druhé v slastnom, Usmevnom. Su to dve osoby, ktoré sa tvarami dotyka-
ju, a zéroven je to jedna Madonna. Na prvy pohlad obycajné zrkadlo, na
druhy dvojitd osobnost a pri tretom pohlade hladdme zdévodnenie. Inym
pripadom su kampane Red Bull. Ich zameranie na sponzorovanie adrena-
linovych 3portov a aj hlavné krédo produktu sved¢i o vyuzivani vlastnosti,
ktoré Zivly prindsaju. V jednom z ich propagacnych videi su ukazky spoma-
lenych zaberov na surfistu na ohromujucej vine, na skydivera v okridlenom
kostyme, a v zavere je do ticha a tmy ska¢uci Baumgartner a jeho volny pad
z vesmiru. Pohyb vzduchom a jeho plynutie v nds méze vzbudzovat Gvahy
nad zmiznutim niec¢oho, ¢o sa uz nevrati, ale zaroveri uvedomenie si novych
moznosti, ktoré nahradia chybajuci pocit (element). PouZitie mora ako mo-
tivu moze v sebe niest Kalnickej Uvahy o ,nekonecne, vztahu vecnosti a po-
minutelnosti, totoZnosti a réznosti, ktoré mézeme preZivat i interpretovat roz-
ne.” Zurciace vodopady pdsobia majestatnym dojmom sily, ktora néas kedy-
kolvek zdol3, a zéroven su v bezpecnej vzdialenosti zdrojom estetickych poci-
tov vzneseného.” Tento aspekt vyuziva hrand reklama, spomerime napriklad
osviezujuce ladové caje, sladené napoje, minerdlne vody, ale aj Sampodny.
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Kazda z tychto rekldam sa sama kategorizuje, pouziva Standardny vyjadro-
vaci jazyk. Na druhej strane sa v reklame ¢asto objavuje kvapka, napriklad
rosy, ktorej dokonalost tvarov a celkového vzhladu divéka zasiahne. Takyto
kdéd moze vyvolat pocit , krehkosti a krdtkej trvanlivosti krdsneho momentu.””
Dazd prinasa svojim bubnovanim nielen vizudlny, ale aj sluchovy zazitok.
Asociacia hudby a vody bola vyuzitd v kampani Mini Cooper Water thinking
- only use what you need (Pouzivajte iba tolko, kolko potrebujete), v ktorej
bolo nainstalovanych niekolko desiatok ¢inelov na stojanoch. Dazd potom
vytvéral hudobny zazitok. Priamy kontakt so zivliom - dotyk — bol relativne
prvoplanovo vyuzity v kampani Fife Fire Service, ktora $okujuco zobrazuje
detailné popaleniny na tvari malého chlapca. Inym prikladom st médne
~podvodné” fotografie od Selve Sundsbg. Modelka je na nich nadnasana
vodou, zarovert ma viak snahu drzat pézu akoby na ,suchu”. Chut vody je
vyuzitd v kampani filtra¢nych konvic Brita, v ktorych su jednotlivci zobraze-
ni hladiac na divédka priamo spredu, pricom z Ust im vytekd ropa. Kampan
upozornuje na plytvanie plastovymi flasami, na ktorych vyrobu sa ropa po-
uziva. Kédovanie v spojitosti so zivlami v sebe obsahuju i zname logoty-
py. Napriklad trojcipa hviezda v logu Mercedesu ukazuje na tri rézne zivly:
nebo (vzduch), pevninu (zem) a vodu. Alebo siréna s dvoma chvostami od
seba v logu kaviarni Starbucks. Pévodny obraz sirény je prepojeny so staro-
vekou postavou Sheila-na-gig. Ta je zobrazena s nohami od seba, ukazujuc
pri tom vaginalnu oblast, ktorej zéklad v latin¢ine znamend ,plavidlo ryby*.

Zvlastnostou reklamy je, Ze v ¢loveku zanechava trvalé emacie, a to nap-
riek tomu, Ze to nie je jej ambiciou. Prave naopak. Su to kratke filmy, ktoré by
sme mali vypustit z hlavy po skonceni ,trvanlivosti”. Reklamou sme v3ak na-
tolko obklopeni, Ze sa ndm dostava pod kozu a ked'ju po rokoch vidime, vra-
caju sa s hou spomienky. Toto viak nebol jej pdvodny zamer. Jedinym cielom
bola funkcia — predat. Podobne ako produkty priemyselného dizajnu nemali
zamer stat sa umenim. Ich hlavna funkcia bol Ucel v kazdodennom Zivote.
Ak by predmety dizajnu mali zdmer byt umenim, a teda by vznikali cielene
s vedomim, Ze skoncia v muizeach, muzed by dnes boli preplnené a zarovern
by sa hodnota objektov zniZzovala. Hodnotné je pravdepodobne to, ¢oho je
obmedzeny pocet. Ak niektori z teoretikov spochybriuje prislichanie dizajnu
medzi umelecké discipliny, robi tak z dvoch dévodov: prvy je kvantita, ma-
sovost. Druhy dévod je ,opotrebovanie’, pouZivanie. Jednd sa tym padom
o znehodnotenie? Ved' pri navrhovani sa rata s tym, Ze dojde k ucelnému, vac-
sinou komeré¢nému, pouzivaniu, tak ako mézeme po jeho dosluhovani uznat
dany vytvor za,vzacny” predmet umenia?

17 KALNICKA, Z: Archetyp vody a Zeny. Brno: Nakladatelstvo Emitos, 2007, s. 14.
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Obrazok 8 Reklamna kamparn automobilu Mini Cooper: Water thinking
(2008)

Zdroj: [cit. 17.3.2013] Dostupné na: http://www.ibelieveinadv.com/2008/11/

mini-water-thinking/

bl {\d -
Obrazok 9 Reklamna kampan filtraénych konvic Britta (2008)
Zdroj: [cit. 17.3.2013] Dostupné na: http://www.green-blog.org/2008/05/26/
plastic-water-bottle-advertising-campaign-from-brita/
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4 Buducnost grafického dizajnu

V sti¢asnosti mézeme sledovat akoby dva pristupy v chdpani, ¢o je a ¢o
nie je umelecky produkt. Prva je tendencia rozsirujuca, t.j. taka, ktord pri-
pusta za umelecké dielo kazdé dielo, ktoré niekto vytvoril niektorym z ume-
leckych prostriedkov a spifia kritéria definujuce uroven véeobecného prie-
merného estetického vkusu jednotlivca i spolo¢nosti. Tato tendencia moze
vylucit z chdpania umenia niektoré druhy konceptudlneho ,nadro¢nejsieho”
umenia. Druhd tendencia je zuzujuca, t.. takd, ktord naopak povazuje za
pravé umenie iba to, ktoré prinasa ,nieco nové’, ma hlbsi koncept a autor
tychto diel je sdm produktom (s absolvovanym povinnym studiom klasickej
akadémie). Tieto tendencie v sebe zahffaju iba malo toho, ¢o by naznaco-
valo smer, ktorym by sa malo umenie a jeho posudzovanie uberat. Tento
smer by mal totiz za novodobé umenie povaZovat to, ktoré je inovativne
v pristupe, koncepcidch a neopakuje sa.V zmysle: nejde tendenéne jednou
cestou (konceptudlnych umelcov mézeme stale zaradit iba do tej istej sku-
piny, podstate tvoria jeden celok). Takyto prinos sa v histérii ukazoval ako
efektivny, ak si vezmeme, Ze vdaka uznaniu napr. vylu¢ne zatisia ako name-
tu vytvoril Picasso malby kubizmu. Na zdklade uznania Picassovho pristupu
bola postupne medzi umelecké prejavy uznana i napr. abstrakcia ¢i hnutie
Fluxus. Ziadnej dobe nie je mozné vy¢itat oneskorenu reakciu na umelecké
tendencie. A nie je tomu inak ani dnes. M4 sa pristup estetiky zmenit? Méze
sa estetika preklenut do praxe v dobe svojej existencie, alebo je jej praca
ohodnotena az po rokoch? Ak nevieme presne urcit, ¢o je umenie, ako mé-
Zeme naisto radit reklamu medzi umenie? Ak z reklamy vytiahneme vylu¢-
ne Uzitkovu grafiku vytvorenu profesionalnymi dizajnérmi, ktori maju za se-
bou studium nielen dejin umenia, ale aj kresby, ich profesiondlna praca by
v praxi mala, podobne ako od umelcov prinasat ,nové” Novy esteticky za-
zitok. Novu estetiku. Ur¢ovanie tendencii, nie ich nasledovanie. Nazyvame
umelcom kohokolvek, kto vie namalovat jesennu krajinu? Nazyvame dizaj-
nérom kohokolvek, kto vie vytvorit niektori z produktov Uzitkovej grafiky,
a to vdaka ovladaniu jedného z pocitac¢ovych editorov? SU umelcami grafic-
ki dizajnéri vyuzivajuci verejne pristupné fotografické a vektorové banky?
Je umelcom kazdy, kto ovldda manudl digitalnej zrkadlovky? Ak pripustime
radenie dizajnu k umeniu, potom by aj kritéria na jeho posudzovanie mali
byt néro¢nejsie.V prvom rade posudzovanie toho, ¢o je umenie a vdruhom
toho, ¢o je dizajn. V si¢asnom umeni tzv. novych médii je navyse snaha
zo strany umelcov (nie dizajnérov) vytvérat produkty grafického dizajnu
ako uzitkového predmetu, pricom ich kvalita a Uroven je ¢asto krat vyssia
a pristup originélnejsi ako tvorba studovanych dizajnérov. Dizajnéri ¢asto
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nasleduju zauZivané tendencie, liskaju sa poziadavkam klienta a tym znizu-
ju svoju uroven a uroven dizajnu na hranicu gyca. V takomto pripade nie je
mozné povazovat dizajn za umenie. Za umelecké dielo mozno povazovat
také, ktoré bolo vytvorené so zamerom autora byt umeleckym dielom. Toto
tvrdenie v3ak opat prindsa malbu jesennej krajiny medzi umenie.

Japonski dizajnér Hideki Inaba pouziva ,svoj aktudlny pocit” formou
volného s$tylu, napriek tomu, Ze sa podla o¢akavani ma vtesnat do poziada-
viek klienta. Jeho grafiky su charakteristické volnou zvinenou liniou nakopi-
rovanou do vrstiev. Napriek praci pre klienta, Inaba zameriava svoju pozor-
nost na vyjadrenie krasy, detailu, farby a pohybu. Angli¢an Angus Hyland
komunikuje s divakmi cez jednoduché, zdanlivo bezné stereotypné obrazy.
Jeho praca viak pracuje s jednoduchostou ako s formou cielenej metodolé-
gie. Propagacny plagat ku vystave apelujucej na diskusiu o si¢asnom stave
grafického dizajnu mal formu narychlo ru¢ne napisaného papiera s ,vysko-
c¢enym” pocitacovym oknom, informujuicom o prebiehajlcej opracii Prog-
res: nahrava sa Debata, s moznostou Stop. Ind praca mala opat striktne in-
formativny charakter: plagét pre Univerzitu v Plymouth s nadpisom This is
a poster (Toto je plagat). Su tieto dva odlisné pristupy relevantnou cestou
tvorby grafiky v buducnosti?

Nemozem obist ani priklad z vlastnej skidsenosti. Na univerzite v od-
bore dizajn so mnou Studovali dve spoluziacky, ktoré sa venovali grafike.
O jednej sa dalo povedat, Ze je talentovana a o druhej nie. Pre¢o? Ako to,
Ze sme ich nielen my spoluZiaci, ale aj pedagoégovia, relativne rychlo od-
hadli? Z vysledkov ich prace sa to nedalo jednoznacne usudit. Jednalo sa
najma o pristup. Ta prv4, hovorme jej spoluZziacka A, tvorila tenden¢ne. Na-
sledovala trendy v celej svojej tvorbe. Jej vlastny pristup nedostal moznost
prejavit sa v tvorbe. Jej prinos v tvorbe bol vlastne ,nijaky’, akoby povedal
Welsh, otupujuci. Druha spoluziacka, hovorme jej B, mala vo svojej tvorbe
koncept. Jej vysledky po formalnej stranke neboli nikdy dokonalé. Napriek
tomu prinasali emdcie. Bol to pripad, ktorych je bohuzial malo, v ktorom
umelecké pristup prevalcoval masové tendencie. Tvorba tejto autorky nik-
dy asi dokonalad nebude, pokial ide o formu. Jej spontadnnost pristupu sa
s pristupom uhladenosti sicasného vkusu prijimatelov grafického dizajnu
jednoducho vylucuje.

Tvoriaci umelec méze na reklamu nahliadnut aj ako konzument, a za-
roven ako autor. Vie ocenit naro¢nost prevedenia. V mnohych pripadoch
je forma, ktoru graficky dizajn dnes pouziva to jeding, ¢o sa ocenit da. Ak
voébec. Zmysel navrhu niekedy neexistuje, vidime iba efekt. Vsetci kricia
a nikoho nepocut. Naopak, existuje urcita tendencia v plagatovej tvorbe
(jedna sa o $tyl, ktory spada do alternativnej scény, bez ambicii presadit sa
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v masovom meritku): minimalistickd forma a hlbsi obsah. Plagaty spadaju
pod reklamu, no nemozno s urcitostou tvrdit, Ze sa jedna o umenie. Aj tento
trend raz pravdepodobne u divdka vytvori eméciu ,neztcastnenosti.

5 Zivel ako gy¢

Sucasny stav v reklame rezignoval na prirodzenost. A takmer Uplne
sa vzdal zobrazenia Zivlu ako elementu z prirody, vratane vietkych vlast-
nosti. Vo vacsine reklam, sa stal iba lacnym efektom. Fascinacia sa straca
po par sekundach a hibavost Da Vinciho starca sa nedostavuje. Pri¢inou
je neschopnost jedinca definovat a rozoznat gy¢. Zameranim sa najma na
graficky dizajn a reklamu, pouzime Welshov priklad z architektury o tzv. fa-
celiftingu velkomiest a ich nakupnych centier. Tieto, podobne ako reklama
roztacaju konzum. A po prvotnej estetizacii a nasledovnom vzruseni, pri-
chadza opat jednotvarnost. Dekorativnost a vyumelkovanost prinasa po
chvili nad3enia, ak sa vobec dostavi, pocit prazdna, pricom tieto prvky sa
po Case stavaju iritizujucimi.

V tomto smere je v pocitaovej grafike neuveritelne rozsirena tenden-
cia pouzivania tzv. brush tools (jednoduchych nastrojov pocitacového edi-
tora). Brush tools ¢asto vyuzivaju prvky Zivlov na zdéraznenie celkového
vizualu propagacného plagatu, resp. akejkolvek reklamy. Jedna sa o ,efekt”
roztekajuceho sa objektu, o plamene, o dymové obrazce, ktoré posobia
ako tazko zvladnutelna zalezitost, pokial ide o remeselnost. V skuto¢nos-
ti sa jednd o jednoduchy a dostupny prvok, ktory sa da ziskat z interne-
tu. Internet a YouTube navyse ,spdsobili” tvorbu gycu, v zmysle toho, ako
jednoducho sa da naucit remeslu grafiky podla tzv. tutoridlu na internete.
KIu¢ je jednoduchy: kto neovldda ni¢, dostane remeslo ako na tanieri za nie-
kolko minut. Know-how, ktoré bolo do nastupu internetu kfdcom k tvorbe,
je dnes neanonymné, verejné. Otazka je, ¢o sa tym deformuje v porovnani
s doterajsimi tendenciami. Okrada nas tento spOsob rozsirovania informa-
cii o tvorivé pokus-omyl? Brush tools zneuzivaju nevedomost konzumenta
bez pristupu k informaciam. Pristup k informacii o brush tools je vsak sta-
le rozsirenejsi. Trh sa presyti. Aby sme opat citovali Welsha, ktory v opise
Anestetiky v novej, medialnej skutocnosti cituje Leibniza - protagonistu
~teorémy o monddach a logiky telekomunikdcie: ten, kto je plny obrazov, uz
nepotrebuje oknd, lebo uz md vsetky v sebe (alebo to asport md k dispozicii).”
'8 Je otazne, ¢i nasledne vznikne nieco inovativne. Vietky vytlky na ceste
budu zaliate. Nastane jednotvarnost, ktoru sposobia masmédia. Nasleduje

18 WELSCH, W.: Estetické myslenie. Bratislava : Vydavatelstvo Archa, 1993, s. 12.
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otupenie vnimania. Bude mozné zacat nanovo, niekde na bode nula? Spa-
si nas alternativna scéna? Kto bude vtedy urcovat tendencie? Niekto ako
moja spoluziacka B, ale bude to podmienené dvoma faktormi. Prvy bude
to, Ze si zachova svoje tvorivé ja a druhy bude to, Ze tajomstvo svojej prace,
a zaroven remeslo, si necha pre seba. Resp. ho nezverejni, nespristupni na
volne dostupnych webovych strankach a nedovoli mu stat sa univerzalne
disponovatelnym. Jej nedokonalost bude novy ideal. Nova tendencia.

Al S N N

Obrazok 10 Reklamna kampain pre tenisky Nike Mercurial (2010), na-
vrh: Sglve Sundsbg

Zdroj: [cit. 17.3.2013] Dostupné na: http://www.theblogismine.com/2010/04/10/

nike-mercurial-vapor-superfly-ii-by-solve-sundsbo/
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POTENCIAL MORFOLOGIE OBRAZU V NOVYCH
MEDIICH. K ODKAZU TVORBY ZDENKA SYKORY

Potential ofMorphology in New Media Picture-Sign.
Bequest of Zdenék Sykora Works

Jaroslav Vanédt

Abstrakt: Cesky malif Zdenék Sykora patfilk tém prikopnikim ve svéto-
vém kontextu, ktefi pii své tvorbé uzivali pocitac”. Kromé nesporného es-
tetického ucinku otvira jeho dilo otazky po morfologickych a gnoseologic-
kych aspektech medialniho obrazu, tedy po tom, zda ma néjakou vlastni
specifickou obrazovou strukturu a néjaké dalsi, v klasickych médiich nedo-
sazitelné obsahy.

Prispévek se zabyva analyzou struktur Sykorovych obraz(i a moznosti, kte-
ré otviraji pro nové chapdani obrazu a pro souc¢asnou medialni obrazovou
tvorbu.

Klucové slova: obraz, vizuélné obrazné vyjadreni,obrazovy objekt, obrazo-
vy element, Zdenék Sykora, struktura obrazu, gnoseologické aspekty obra-
zu, nova média.

Abstract: Czech painter Zdenék Sykora was one of world’s pioneers who
“used the computer in their work”, In addition to the undisputed aesthetic
effect, his art works put in question the morphological and epistemological
aspects of the media image, after whether to own a specific image struc-
ture and some other (unattainable in traditional media) content.

This presentation will discuss the analysis of structures Sykora’s picture-
sign and potential that opens up for a new understanding of contemporary
media images and image creation.

Key words: image; Picture-sign; Picture-Sign Object; Picture-Sign Element;

Zdenék Sykora; Picture-Structure; Gnoseological Aspects of Picture; New
Media.
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Pfi zkoumani obecné sémantické povahy obrazu' narazime na problé-
my jeho morfologie. Na rozdil od strukturni povahy jazyka, v némz muze-
me postupovat od fonému pres slabiku ke slovu, vété, vypovédi a diskurzu,
nenalézadme ve vizualné obrazném vyjadieni zadny ustaleny, natoZ struk-
turné provazany systémmorfologickych prostiedkd.

Pokusy o morfologii zobrazovanych objektii se datuji od pocatk
malifstvi — na Urovni objektl existovaly objekty nebo jejichsestavy, které
bylo Zadouci ¢i zdvazné v zobrazenich pouzit. Na Grovni obrazovych ele-
menti jsou do téchto objektl lidskych a zvifecich postav - ze studijnich ¢i
konstruk¢nich dlvodl - vkreslovany jiz od starého Egypta jednodussi ob-
razce, vétsinou zakladni geometrické tvary (obdélniky, lichobézniky, ovaly,
trojuhelniky). Ty vsak v definitivni fazi obrazu nemutzeme uplatnit, protoze
by své objekty schematizovaly a nemuizeme je tedy ani opticky samostatné
vydélit.

Revolu¢nim prevratem v téchto snahéach je postup moderny, zapo-
caty dilem Paula Cézanna. Na pozadi impresionismu, ktery protifecil az
tficeti tisiciletétradici co nejzfetelngjsiho vymezeni zobrazovaného ob-
jektu, ktery potlacil ve prospéch vyjadreni svételného a barevného za-
feni, vytvofil Cézanne teorii, kterou vrcholnym zpUsobem také sam na-
plnil: Objekty neni tfeba vytvaret pfedem v celku, ale vzniknou ,samy”,
skoromimodék,zodpovédnym modulovanimrelaci obrazovych elemen-
td2, tzn. vyrovnavanim vztah(l barev ploch/element( v celém zobrazeni ta-
kovym zplisobem, Ze jsou schopny evokovat jejich objektova vymezenii je-
jich objemové a prostorové vztahy. Za elementy obdobné jako v konstruk-

1V diskusi mezi ¢eskymi vytvarnymi pedagogy jsme prosadili pro ,obraz” ozna-
¢eni vizudlné obrazné vyjadreni” Pfivlastek ,obrazné” v ném ma vyjadfit jeho
schopnost probouzet obraznost jako origindlni, neoddélitelnou kvalitu osob-
nostniho profilu kazdého individua, ptivlastek ,vizudlné” ma specifikovat jeho
odli$nost od dalsich prostfedkd vztahovani k této obraznosti, jako napf. literar-
nich, poetickych, metaforickych. Pojem ,vyjadfeni“odkazuje na jehokomunikac-
ni hodnotu, na rozdil od napt. skvrn na zdi, které samy o sobé zadnou takovou
hodnotu neobsahuji. Vytvarnym pedagogiim odkazuje takto zobecnély vyraz
vétsi odstup od obecné rozsifené predstavy obrazu k dalS$im potencim vizudini-
ho vyjadreni, jako jsou prostorové objekty, nova média, instalace, performance,
apod.

2 Zavsechny ostatni napf.:,Neexistuje zddnd linie ani Zddna modelace, jsou jen
kontrasty. Tyto kontrasty netvofi ¢ernd a bild, ale barevny viem. Modelace vy-
plyvé ze spravného vztahu tén(. Pokud jsou kladeny vedle sebe harmonicky
a pokud jsou tam v$echny, obraz dostava modelaci samocinné” CEZANNE, P:
Cistpfirodu. Praha: Arbor Vitae 2001. ISBN 80-86300-08-0. Str. 11.
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tivni tradici malifstvi oznacil ,valec, kouli a kuzel”. Cézanne tak preved|
stavbu obrazu na stavbu relaci mezi obrazovymi elementy, jejiz celkovy
ucinek nespociva na systému, ktery je obrazu nadfazen,zvnéjsku’, jako byla
perspektiva*, ale na systému, ktery vyplyva ze své vnitini organizace a jehoz
kvalita je modifikovana vztahy, jeZ mohou byt na kazdém misté originalni.
Celek je pak jistym typem ,samonosné karoserie’, ktera tvofi systém pres-
nym sloZzenim ¢&asti.

Tento revolucni pristup k tvorbé obrazu se stal zakladnim principem
tvorby malifstvi moderny konce 19. a zac¢atku 20. stoleti — dfive proti sobé
stavéné, vzajemné izolované, morfologicky nepodobné ,-ismy” je mozné
z pozice uplatnéni tohoto rela¢niho pristupu ke stavbé vizualné obraz-
ného vyjadieni z diskrétnich elementd, chapat jako jednotné stylové ob-
dobi —jako vyzkum uplatnéni réiznych vztahi riiznych typi obrazovych
elementi (v tvaru — organickych, geometrickych, v barvé - harmonickych,
kontrastnich, monochromatickych, v zakladnich barvéch, ve vzajemné ve-
likosti, v rdznosti poctu, apod.) v nastolovani novych obsahi (napf. ¢a-
soprostorové chapdni reality — kubismus, pohyb - futurismus, zvyraznéni
konstrukce — konstruktivismu, neoplasticismus, harmonie a disharmonie
— fauvismus, orfismus, Kupka, pluralita vztaht — Kandinskij, apod.). Tzv. ab-
straktni vytvarné sméry se takto stavaji obsaznymi a v jistém smyslu i rea-
listickymi — tim, jak vytvareji vizualniznaky pro podchyceni nové odhalova-
nych vlastnosti reality.

Cézannem zaloZené barevné elementy se takto mohou stat nejmensi-
mi morfologickymi jednotkami, z nichz je obraz sestaven®. Pokusy o syste-
matizaci element( v jejich Ucincich a jejich skalach provéazely experimenty
veskeré moderny - nejvyraznéjsi byly v pedagogickych snahdch Bauhausu
(Klee, Kandinskij, Moholy-Nagy), konstruktivismu (Malevi¢, Tatlin, Pevsnera
a Gabo) ¢i neoplasticismu (Mondrian, van Doesburg), spojeny vzdy s néja-
kym zapojenim geometrickych forem.

3 Dtto,s. 12.

4 Vtomto pojeti je perspektiva universalistickym ndstrojem, nepfipoustéjicim vy-
jimek - jeden objekt vymykajici se jejim zakontim ,zkazi” cely obraz.

5 Je samoziejmé mozné diskutovat, zda brat v Uvahu jako jesté mensi morfolo-
gickou jednotku tah Stétcem, ktera v impresionistickém obraze bezesporu ta-
kovou jednotkou je, aviak po Cézannové pozadavku precizni kontroly vzta-
ha se stdva ndhodnost tahu Stétcem, ktery by vystupovala z rela¢nich struktur
elementd, rusivym faktorem. Tim neni oviem dogmaticky vylouceno, ze v né-
kterych pfipadech takovy tah Stétcem pini Ulohu takto rela¢ni zafazeného ele-
mentu.
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Zdenék Sykora se k Cézannovu pfistupu dostal zadsluhou Martina Salc-
mana®, ktery pobyval mezi svétovymi valkami ve Francii a po druhé svéto-
vé vilce se stal jeho ucitelem na Pedagogickém ustavu v Praze. Salcman
vzdy mluvil o barevnych vztazich v obraze i o vzajemnych relacich objektd
v kompozici jako o primarnim stavebnim principu jeho obsahu. Sykora za-
cal s aplikaci tohoto pfistupu k malbé studovat krajinu, avsak pro jeho pfi-
nos k morfologii obrazu, ktery nas zajima, byly dalezité dva impulsy.

Pfedevsim to je jim samym zd{razriované setkani s Matissovou kolekci
v Ermitazi v roce 1959, kdy si uvédomilmoznosti nevazat vztahy velikosti
barevné skvrny na proporéni velikost objektu ve vnimané skute¢nosti (Ma-
tisse ménil velikost nékterych barevnych skvrn jen proto, aby dosahl har-
monictéjsiho vyznéni obrazu) a také nevazat barevnou kvalitu malby na
lokalni barevnost predlohy, ale také s ni manipulovat podle potfeb nasto-
leni poZzadovanych vztahi v zobrazeni. Tim se Sykora fakticky osvobodil od
zavislosti na ,verifikaci” vnimané reality a nastolil moZnost svobodné expe-
rimentovat s tvary a jejich relacemi v barevnych kvalitach.

Druhym zdvaznym podnétem pro proménu jeho tvorby bylo vyjadieni
Paula Kleea o strukture, které ziskal z prekladu svého pfitele Josefa Hlavac-
ka’ na zacatku Sedesatych let®. V Pedagogickém néacrtniku® pouziva Paul
Klee pojem struktura pro jevy jako uskupeni sklipkd nebo trubicek jako nej-
mensich ¢astic kosti, uskupeni vldknitych tkéni ve vazivu $lach nebo slozeni
svalu z vlaken, navic pfi¢né ¢lenénych, ¢imz vyjadfuje pozornost vétsimu
poctu &astic ve vztahu k celkuy, jehoZ jsou soucésti. Analogicky k tomu cha-
rakterizuje strukturu obrazu jako mistu k uspofadani velkého poctu ele-
mentd, diky jimz ma délitelny charakter?.

6 VizVANCAT, J.: Myslenibarvou. Salcmantiv odkaz ¢eské malbé. In:BRABEC, T.: Mar-
tin Salcman 1896—1979.Plzen: Zapadoceskagalerie, 2009. ISBN 978-80-86415-
68-0. Str. 59-66.

7 Podle Kappela ziskal Zdenék Sykora povédomi o struktufe v obraze nikoli
z Kleeova Pedagogického skicére, ale z Hlavackova prekladu publikace KLEE, P:
WegebildnerischenDenkens. Frankfurt n. Mohanem: Fischer Biicherei KG.

8 KAPPEL, P: Zdenék Sykora 90. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 2010. ISBN
978-80-904546-2-0. Str. 12.

9 KLEE, P: Pedagogicky ndcrtnik.Praha: Triada, 1999. ISBN 80-86138-15-1. Str. 12
-16.

10 Dtto, str. 12. Sdm Paul Klee se snazil také o vytvoreni jisté morfologie, spise kate-
gorizace vytvarnych prostfedkd, zaloZzené na vzéjemném odvozovani linie z dy-
namicky se pohybujiciho bodu, plochy z dynamicky se pohybuijici linie a obje-
mu z pohybuijici se plochy, viz s. 58 (Doslov Anita Peldnova).
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VAHOVA STRUKTURA ve dvou dimenzich.
(Sachovnice.) ——

R CEDEEND Ca—

SESENT

Obr. 16 1
Mu{ Surmes

Soutty horizontélnim a vertikalnim smérem (obr. 16): 11+ 104+ 114+ 10+ 11 +
10= 'I|+|0)+[H|»'ID];[I\+10) 21 +21+21=1+141.

(Obr. 17): Ob&

dimenze souZasné.

Obr. 17

o 17a |1 [x]

(Obr. 17): Budeme-li povazovat obr. 17 a za Sesticetnou jednotku, dostaneme
nasleduiici iselny model obr. 17: sessssg =11

M+606 =11t ouhb opukovénl
durélni model.

Bk =111
Bdibd i
Obr. 1 Kleeovo chapani obrazové struktury

Zdroj: KLEE, P: Pedagogicky nacrtnik. Praha: Triada, 1999. ISBN 80-86138-15-1.
Str. 12.

Podstatné oviem je, Zze zatimco Klee v Pedagogickém deniku pred-
stavuje svymi nakresy strukturu jako mechanicky rastr v podstaté stejno-
rodych element(, Sykora chapal element v jeho variabilité a diky svému
predchozimu relacnimu skoleni jej hned od pocatku pouzival pii stavbé
obrazu v duchu Cézannové rela¢nim zplsobem. Element v jeho uziti nebyl
také pouze jednoho typu, ale Sykora jej hned od zac¢atku varioval s tim, ze
jednoduchy tvar, napt. palkruh, zaclenil do dalsiho, strukturné takto vyssi-
ho elementu v rGznych polohach a v rlizné orientaci, zaroven v negativu
a pozitivu.

Obr. 2 Typy elementti pro prvni Sykorovy struktury - fazené od nejs-
vétlejsich k nejtmavsim

Zdroj: SYKORA, Z., BLAZEK, J.: Computer-AidedMulti-Element AbstractPaintings. In:

MALINA, F. J.: Visual Art Mathematic&Computers. Oxford: Pergamon Press, 1979.

s.362
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Po pocatecni zkouice uplatnéni elementd v obrazové plode (Seda
struktura, 1962 — 63) zacal pfi stavbé obrazu uzivat pocitac. Na rozdil od
mnoha dalsich autor(, ktefi prostfednictvim pocitace vizualizovali rtizné
matematické a statistické funkce, ¢i se pokouseli prokazat jeho schopnosti
v dosazeni jistych, jiz zavedenych obrazovych forem, vyuzil rela¢nim mysle-
nim vybaveny Sykora pocitace jako nastroje k rychlejsimu a snadnéjsimu
splnéni svych autorskych pfani — pocita¢ mél doplnit vztahy mezi elementy,
které Sykora do plochy budouciho obrazu na vstupu zadal''.

|

2

3

s

5

6 +

7 +

8 + 4 |+ -~ - |-
gl+ |+ |+ |-+ ]+ -
0|+ + | +|+ _
" - L )=
& ' [
13 -1- +|+
14 + |+
|sd+ — r
16 v |+ + J =
[ dl s : | + |+ -
18— o+ H

!‘3f i + + Vl

20 | + + -

Obr. 3 Schema autorského nasazenie lementii a pfani prechod, které
mezi nimi maji nastat s ukazkou vysledku (Cernobila struktura,
1966)

Zdroj: SYKORA, Z., BLAZEK, J.: Computer-AidedMulti-Element AbstractPaintings. In:

MALINA, F. J.: Visual Art Mathematic&Computers. Oxford: Pergamon Press, 1979.

s.362a363.

Také uvedené vztahy byly fizeny autorskou vli, zkoumajici ucinky zesi-
lovani ¢i zeslabovani sytosti prechod( nasazenim elementt s riznym koefi-
cientem sytosti ¢i jejich ota¢enim k navaznosti ¢i nenavaznosti tvard.

11 SYKORA, Z., BLAZEK, J.: Computer-AidedMulti-Element AbstractPaintings. In:
MALINA, F. J.:Visual Art Mathematic&Computers. Oxford: Pergamon Press, 1979.
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Tato morfologie obrazovych element(, chdpanych jako obrazové plo-
chy, vzbudila posléze autorovu pozornost svymi rozhranimi - tzn. liniemi,
které se vytvérely na hranicich téchto element(. Sykora je studoval na néko-
lika svych obrazech pfi vytvareni makrovyfezi ze svych Struktur. Upouta-
la jej moznost konstruovat linie napfed do pravouhlého rastru, do néhoz
zaved| i Uhlop¥icky. Kazda linie tak méla k svému rozvoji v daném kroku
vzdy osm smér(, z nichz jeji prodlouzeni ve smérech uhlopfic¢ek pak bylo
delsi nez v horizontalnim ¢i vertikadlnim sméru. Pokra¢ovani sméru dalsiho
prodlouzeni linie bylo ponechdno nédhodé, losovéno bud' kostkami, nebo
generatorem nahodnych ¢isel. Po nékolika pokusech Sykora pfisel na to,
Ze se ve tvorbé svych Linii nemusi vazat do pfedem vytvofeného rastru, ale
Ze je ,osvobodi” tim, Ze je nechd libovolné se rozvijet vzdy v ndvaznosti na
jejich predchozi ukonceni. Rozvinuti linie v obrazech této série tak bylo pro-
vadéno na obdobném principu, jaky Sykora uplatnil ve svych Strukturach
- rela¢ni byla nyni ndvaznost jednotlivych ¢&asti jednotlivych linii. Zde byl
element, délka linie a jeji zaobleni zna¢né variabilni a jeji hodnoty vyplyvaly
z povahy této ndvaznosti'.

Stavbou a studiem takovychto struktur (strukturami v obecnéjsim
smyslu jsou nejen jeho Struktury, ale i jeho Linie) Sykora vyrazné pfispél
k uvédoméni morfologie obrazl — miZzeme hovofit o vice strukturnich hla-
dinach stavby obrazu - o hladiné zakladnich prvkd obrazovych element,
z nichz sestavil samotné, variabilni obrazové elementy (2. hladina) a o u¢in-
cich tvarq, které vznikly z relaci téchto element( (3., nejvyssi strukturni hla-
dina). Mohli bychom nakonec pfemyslet i o ¢tvrté strukturni hladiné, ktera
presahuje vlastni zobrazeni a vyplyva ze vzajemného porovnavani variaci
téchto obrazd, vzniklych permutacemi vstupnich pravidel. Principem relac-
niho postaveni obrazovych elementl v kazdé z téchto obrazovych hladin
inspiruje tak Sykora chapani stavby (strukturace) obrazu i v novych médiich.

Dynamicky, kinematograficky nebo interaktivni obraz médii nelze pop-
sat takovym zpuUsobem, jakym se popisuje klasicky obraz — vymezenim
scény vUdi jejimu ramu (kompozici), nebot tato kompozice nemd v neus-
tale se proménujicim obraze dlouhého trvani. Avsak uvazovanim o poctu
relaci v zabéru v rlznych obrazovych hladinach (od obrazovych elemen-
th az po objekty, které jsou z nich sestaveny, figuralni i nefigurdlni) jsme
schopni jako tvurci i jako divaci sledovat hlavni relace, jejich promény napf.
co do vzdjemného postaveni, vzajemné velikosti, vzajemného prekryvani

12 In: zdeneksykora.cz[cit. 11.3.2013]Dostupné na: http://www.zdeneksykora.
cz/?s=galerie&id_galerie=11 - viznapf. Linie ¢. 114, 1994, olej, akryl, platno, 200
x 200 cm.
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(umisténi ve vrstvach), atd. Tato proména chapani morfologie obrazu vy-
zaduje vsak jisty zplsob preorientovani védomi a uvédoméni — pochopeni
principl vystavby obraz( Zderika Sykory v ném ma zasadni roli.

Pravé kompatibilita jeho snah v rela¢ni stavbé obrazu k moznostem
novych médii podnitily moje autorské experimenty s uplathovanim relaci
v pohyblivém a interaktivnim obraze. Jako pfiklad téchto snah chci prezen-
tovat napf. interaktivnirealizace,, Struktura Il (Interaktivni struktura Il)*, 2009,
dosazitelnou v rdmci www.vancat.cz/plzen2009 na http://www.vancat.cz/
struktura2009/[cit. 11.3.2013] ¢i,PF 2010% dosazitelnou v ramci www.van-
cat.cz/pribram2011[cit. 11.3.2013] na http://www.vancat.cz/pf2010.

Zaveér

Rela¢ni pfistup k stavbé vizualné obrazného vyjadreni, spocivajici
v navozovani vztahl mezi obrazovymi elementy a znamenajici novy zpu-
sob vystavby obrazovych objektl a také i jejich vztah(, rozsifuje moznosti
uplatnéni vizudlné obrazného vyjadieni v jeho novych funkcich a novych
rolich. Morfologicka diferenciace obrazovych hladin, ktera pfi tom povsta-
va, umoziuje chapat obraz v rliznych sémantickych stupnich, prispiva také
k vicevrstevnému chapani obsahi takovychto vizualné obraznych vyjadre-
ni. Tyto funkce vyniknou zejména pfi jejich popisu, konstrukci a vnimani
v dynamickych, kinematografickych a interaktivnich médiich.
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METOD A POLITIKUM PAPEZSKEJ BULY
INDUSTRIAE TUAE

Metod and politics of the papa bull Industriais tuae
Milan Cdky

Abstrakt: Autor sa zaobera vyznamom rokovani arcibiskupa Metoda a vel-
komoravského posolstva v roku 879 v Rime s papezom Janom VIIl. Hodnoti
ulohu Metoda pri vydani papezskej buly Industriae tuae z roku 880. Bula je
vyznamnym dokumentom narodnych dejin Slovenska, pretoze v nej papez
postavil Velki Moravu na Uroven ostatnych Statov v eurédpskom priestore,
¢im sa stala stdtom eurdépskeho typu. Na zdklade dokumentov z Apostol-
skej stolice sa autor pokusa hodnotit politické suvislosti vydania papezskej
buly i jej vyznam pre upevnenie medzinarodného postavenia Velkej Mora-
vy ako politicky rovnocenného staneho celku s ostatnymi eurépskymi Stat-
mi, predovsetkym s Vychodofranskou risou.

Klucové slova: papezska bula, Apostolska stolica, Svatoplukova risa, eu-
répsky Stét, liturgicky jazyk, zahrani¢nopolitické zaujmy, zdpadna liturgia,
diecéza, politicky vyznam, politicky princip, politické rozpory, papezsky le-
gat, moralka, homilia, mravné normy, zakon, Viching.

Abstract: The autor examine the importences of politic and diplomatic
negotiations of Archbishop Methodius in 879 and 880 in Rome with pope
John VIIl. Reviews the role of Methodius in the issue of the papa bull Indus-
triae tuae in 880. The papa bull is an important document for the Slovak
national history, because this bull the pope gave Great Moravia to the level
of other European countries.

Key words: papa bull, Apostolic centrum in Rome, european state, liturgi-
cal language, political importance, papal legate, diecéza, homilium.

1 Politické dosledky « taktiky astupkov» Sviatopluka

Mierova koexistencia s Vychodofranskou risou, dosiahnutad na zakla-
de mieru vo Forchheime v roku 874, v politickej realite viedla k tomu, ze
uzemie Savatoplukovej rise ostdvalo formalne pod cirkevno-spravnym
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vplyvom vychodofranskych klerikov z Pasova a Salzburgu. Politicky umiere-
neny pristup Svatopluka znamenal, Ze k existujicim franskym klerikom na
Velkej Morave postupne pribudali dalsi. S nevélou sledovali rastuci vplyv
arcibiskupa Metoda a jeho Uspe$nu kristianiza¢nu ¢innost medzi Slovanmi.
Richard Marsina v praci Metodov boj poznamenal, ze ,uZ v tomto case asi
pésobil na Velkej Morave benediktinsky mnich alamanského pévodu Viching”,
ktory ,postupne ziskal velky vplyv na Svitopluka®. Tato kontroverzna posta-
va vyznamne zasahovala do dejin Slovenov. Hoci Viching patril do radov
cirkvi, podla Richarda Marsinu ,bol v prvom rade exponentom dvornych kru-
hov Vychodofranského krdlovstva, nie exponentom juhonemeckého kléru”?
Jeho vplyv na Svatopluka je preto mozné vysvetlovat aj tym, Ze mal Uzke
styky v dvorskych kruhoch Vychodofranskej rise a mohol zohravat dlohu
kontaktnej osoby Svatopluka s vychodofranskym dvorom a panovnikom.
Nakoniec, rozporuplnu ulohu zohral i v stykoch s Apostolskou stolicou.
Uspesna ¢innost arcibiskupa Metoda, obnovenie dvorskej 3koly a ras-
tuci pocet Metodom vychovanych knazov, prace na pocetnych prekladoch
biblickych textov, priblizovanie cirkevnej liturgie reci fudu a Metodova kri-
tika nemordlneho Zivota niektorych miestnach vladcov na Velkej Morave
sposobili, ze fransky klérus sa citil na Velkej Morave ohrozeny a preto za-
¢al proti Metodovi novy utok. Jeho iniciatorom bol benediktinsky mnich
Viching, s ktorym sa Svatopluk pravdepodobne zoznamil pocas bavorské-
ho vézenia. Viching v ¢ase pdsobenia na Velkej Morave — povedané slova-
mi Matusa Kuceru - ,drobné rozpory posunul do vieroucnej roviny™ Spolu
s franskym klérom obvinoval Metoda z krivoprisaznictva a z vychodokres-
tanskej herézy, t. j. z bludného ucenia o Svatej trojici (z vykladu spornej
dogmatickej otazky o trojjedinom bohu, ktord vtedy uz existovala medzi
zapadnou a vychodnou cirkvou) a z pouzivania jazyka Slovenov v liturgii,
¢o vraj papez nepovolil. V skuto¢nosti ciele utoku boli politické: tymto usko-
kom dosiahnut odtranenie Metoda a upevnit na Velkej Morave a na novych
uzemiach vplyv vychodofranskych klerikov z Pasova a Salzburgu. Do uto-
kov proti Metodovi sa zapajal aj Svatoplukov porafca Jan z Benatok, ktory
mal uréity vplyv aj v prostredi papeza v Rime. Podla autora Zivota Metoda
franski klerici Moravanom tvrdili: ,Ndm dal pdpeZ moc, tohto vsak i ucenie

1 MARSINA, R.: Metodov boj. Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisovatelov. Bra-
tislava. 2005. str. 80.

2 MARSINA, R.: Metodov boj. Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisovatelov. Bra-
tislava. 2005. str. 80.

3 KUCERA, M.: Slovenské dejiny |, Od prichodu Slovanov do roku 1526. Literarne in-
formacné centrum. Bratislava. 2008. str. 108.
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kdze vyhnat* Je mozné, ze Svatopluk (i ¢ast jeho velmozov) bol ovplyvneny
Vichingom, preto tieZ mal pochybnosti o spravnosti u¢enia Metoda. Pre-
to chcel, aby tento vieroucny spor vyriesil papez. Je isté, Ze v tejto veci sa
obrétil na knaza Jana z Benatok, aby bol sprostredkovatelom s papezom.
Historik Peter Ratko$ napisal, ze pravdepodobne na jar 879 Svatopluk po-
slal Jana z Benatok do Rima so Ziadostou, aby papez ,pozval Metoda k sebe
a preskusal ho, ¢i je pravoverny a ¢&i uci tak ako sa zaviazal pri svojej ordindcii
na biskupa (jar870)"> Jan z Benatok informoval papeza len Ustne a praved-
podobne skreslene. Zda sa, Ze nepredlozil papezovi Svatpolukove otazky,
ale vyslovil len pochybnosti o pravosti Metodovej vierouky. Potvrdzuju to
aj slova v liste papeza Jana VIII. Svatoplukovi zo 14. juna 879: ,KedZe vsak
mdte pochybnosti o pravej viere, ako sme sa dozvedeli zo sprdvy vdsho kriaza
Jdna, ktorého ste k ndm vyslali, napominame vds, milych, aby ste (vietko) tak
zachovali, tak verili, ako sa svitd cirkev rimska od samého knieZata apostolov
naucila...”® V latinskom texte: ,Quod autem, sicud lohanne, presbytero vestro,
qguem nobis misistis, referente didicimus, in recta fide dubitetis, monemus di-
leccionem vestram, ut sic teneatis, sic credatis, sicut sancta Romana ecclesia
ab ipso apostolorum principe didicit...”” Jan z Benatok skutocne priniesol do
Rima Svatoplukovu ziadost a papez sa nou zaoberal. Prostrednictvom bis-
kupa Pavla z Ancony ako odpoved poslal na Velki Moravu dva listy: jeden
arcibiskupovi Metodovi (oslovil ho ako arcibiskupa pandnskej cirkvi — Metho-
dio archiepiscopo pannoniensis ecclesie) a druhy kniezatu Svatoplukovi. Oba
su datované v Rime, dna 14. juna 879.V liste Metoda upozoriuje: ,Hoci si
povinny ndukou svojho hldsania (:slova bozieho:) ku spdse viest a poucovat fud
Pdnov zvereny tebe ako duchovnému pastierovi, dozvedeli sme sa”, obviriuje
Metoda, ,Ze privyucovani neucis to, ¢o sa sviitd cirkev rimska naucila od samé-
ho kniezata apostolov a kaZzdodenne hldsa, ba sdm lud privddzas do bludu”®
Papez Metodovi tymto listom prikézal, aby ,si odloZil stranou kaZdu zdlezi-
tost'a pousiloval sa hned'k ndm prist, Zeby sme z tvojich ust poculi a presvedcili

4 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Brati-
slava. 1964. str. 264.

5 RATKOS, P.: Slovensko v dobe velkomoravskej. Vychodoslovenské vyda-
vatelstvo 1990. str. 107.

6 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 189.

7 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vyda-
vatelstvo SAV. Bratislava.1971. str. 22.

8 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 188.
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sa, ¢i (:vsetko:) zachovdvas a kdZes tak, ako si sviitej rimskej stolici dstne i pi-
somne prisltbil vyznanim viery, alebo nie, aby sme dékladne preskimali tvoje
ucenie”? Okrem vierou¢ného problému papez ho karhal aj za to, Ze ,omse
spievas v barbarskom cize slovienskom jazyku”, a preto listom poslanom Me-
todovi prostrednictvom biskupa Pavla z Ancony papez zakazuje ,v tomto
jazyku odbavovat sviité omse” ale ,hldsat (:slovo boZie:) ¢i kdzeri konat medzi
ludom je ti dovolené° V liste poslanom knieZatu Svdtoplukovi z Moravy na-
pominal ho, aby zachoval vieru tak, ,ako sa svitd cirkev rimska od samého
knieZata apostolov naucila” Upozornil ho, Ze ,ak by sa vdm niekto, ¢i vds bis-
kup, ¢i ktorykolvek kriaz, opovdzil ind¢ hldsat alebo kdzat”, potom ,vsetci jed-
nomyselne a spolocnou vélou zavrhnite falosné ucenie, pevne stojac a drZiac
sa ustného podania apostolskej stolice”.'? Papez, odvolavajic sa na informa-
cie, ktoré mu prisli, vyjadril Svatopukovi pocudovanie nad tym, Ze Metod,
,Vds arcibiskup”, ustanoveny papezom Hadridnom ll, ,uéi vraj ind¢, ako pred
apostolskou stolicou ustne i pisomne urobil vyznanie viery”.'* KedZze Metod
bol pévodom Byzantinec, preto staZzovatelia sa domnievali, Ze jeho vierou-
ka je poznacena ucenim Fétia a odchyluje sa od rimskeho vykladu. Papez
oznamoval Svétoplukovi, Ze poziadal Metoda, aby ,bez meskania” prisiel do
Rima, ,aby sme z jeho st poculi, ¢i (:vSetko:) zachovdva a veri tak, ako prisltbil,
alebo nie”.*Autor Zivota Metoda napisal, Ze vtedy ,zvolali vsetkych morav-
skych ludi, kdzali pred nimi precitat list, aby poculi o jeho vyhnani* Vo svojom
svedectve zanechal aj reakciu pospolitého ludu, ktora ukazuje oblibenost
arcibiskupa Metoda medzi prostym ludom: ,Ludia vSak, akd uz mdva ¢lovek
obycaj, smuatili a Zialili, Ze ich zbavuju pastiera a ucitela, okrem slabochov, kto-
rymi hybala lest, ako hla, vietor listim*'¢

9 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vlydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 188.

10 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 188.

11 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 189.

12 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 189.

13 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 189.

14 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 189.

15 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 264.

16 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 264.
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Svétopluk i arcibiskup Metod dostali papeZove listy pravdepodobne uz
v lete roku 879. Metod vyhovel pdpeZovej Ziadosti a pripravoval sa na cestu
do Rima. Obrana Metoda bola aj v zaujme Svatopluka, preto vyslal do Rima
pocetné posolstvo. Je pravdepodobné, Zze po prichode poslov od papeza
v roku 879 bol na Ziadost latinského kléru stc¢astou Svatoplukovho posols-
tva aj benediktinsky mnich Viching, ktory sa tesil Svdatoplukovej dovere: P4-
pez ho mal na Ziadost Svéatopluka vysvatit za biskupa. Na ¢ele posolstva bol
Svatoplukov velmoz Zemizizna ako Svatoplukov zastupca, teda predstavi-
tel svetskej moci. Preto je mozné predpokladat, Ze ciefom velkomoravské-
ho posolstva bolo viac nez vyjasnit vierou¢né otazky, ale odovzdat Svatop-
lukovo dolezité politické rozhodnutie: pozZiadat papeza, aby ho ,uznal za
vazala stolice sv. Petra”'” Svatopluk chcel obratne vyuzit politické rozpory
vo Vychodofranskej risi a zbavit sa jej vazalstva. Z naslednych rozhodnu-
ti papeza Jana VIIl. je preto mozné predpokladat niektoré suvislosti, ktoré
mohli mat pre dalsi vyvoj udalosti dolezity politicky vyznam:

1. Arcibiskup Metod dokdzal svojimi vedomostami presvedcit pape-
Za o spravnosti svojho vykladu krestanskej vierouky, o zhode svoj-
ho ucenia s rimskou ortodoxiou, o potrebe Sirit krestanstvo a litur-
giu medzi slovanskym ludom v zrozumitelnom jazyku. Dokazal tak
vyvrétit ohovaracské snahy svojich neprajnikov. Papez mu potvrdil
predchddzajlce privilégium a obhdjil tak rozhodnutie papeza Had-
rianall.

2. Svétoplukov vyslanec Zemizizen, spolu s Metodom, presvedcili pa-
peza o zasluchach Svatopluka a Velkej Moravy na rozsirovani kres-
tanstva medzi nepokrstenymi Slovanmi, o potrebe zaclenit nielen
mocensky, ale aj cirkevno-spravne tieto Uzemia do novej cirkev-
nej organizacie, ktord by zaroven zahfnala Uuzemie Svatoplukovho
kniezatstva, nebola by uz podriadena pod cirkevnu spravu v Pasove
a Salzburgu, ale tvorila by samostatnu cirkevnu provinciu, podriade-
nu priamo Apostolske;j stolici.

3. Kone¢nym politickym ciefom Svéatoplukovho posolstva bolo dosiah-
nut, aby papez Jan VIIl. uznal Svatopluka a jeho risu ako vazala Apos-
tolskej stolice a prijal ju pod svoju ochranu. Tym by bola vynaté spod
vazalského vztahu od Vychodofranského kralovstva a stala sa samos-
tatnym a politicky nezavislym statom.

17 RATKOS, P. : Slovensko v dobe velkomoravskej. Vychodoslovenské vyda-
vatelstvo 1990. str. 108.
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Papez Jan VIII. spolu s rimskymi biskupmi najprv preskimal cirkevnu
vierouku Metoda. Nenasiel v nej ni¢, ¢o by bolo v rozpore s u¢enim Apos-
tolskej stolice. Preto v lete v roku 800 poslal Svatoplukovi novu papezsku
listinu (bulu), ktord do dejin vstupila pod ndzvom INDUSTRIAE TUAE (Tvojej
horlivosti). Jej existenciu i obsah uz nikto nemohol a neméze spochybriovat.
Zaroven v tom istom case potvrdil pre arcibiskupa Metoda privilégium mo-
ravsko-panoénskej arcidiecézy, vydanom uz predtym Hadridnom Il., a Me-
toda v hodnosti arcibiskupa: ,Nostrae apostolicae autoritatis praecepto eius
(Methodii) archiepiscopatus privilegium confirmavimus”'® Postavil Svatop-
lukovu risu na uroven s Vychodofranskou riSou, ¢im Svatoplukova risa sa
stala rovnopravnym a suverénnym subjektom eurépskej politiky. Papezska
listina (bula) Industriae tuae patri medzi najvyznamnejsie dokumenty slo-
venskych dejin ranného stredoveku.

2 Politikum papezskej buly Industriae tuae

KedZe, ako bolo spomenuté papezska listina (bula) Industriae tuae patri
medzi najvyznamnejsie dokumenty slovenskych narodnych dejin, jej vy-
znam (predovsetkym ako historického dokumentu) bol mnohokrat analy-
zovany v pocetnych précach slovenskych historikov. Z politického hladiska
podla nasho nazoru je mozné vyjadrit tieto zobecnenia:

1. Listina obsahuje, najma v prvej casti, rieSenia medzinarodnopoli-
tického charakteru, dotykajice sa nového vymedzenia medzindarodného
postavenia Velkej Moravy (Svatoplukovej rise), ¢im sa tato listina stala do-
kumentom zahrani¢nopolitickej povahy a mé preto politicky charakter. His-
torik Matus$ Kucera listinu oznadil za ,vdZny dokument zahraniénej politiky
Velkomoravskej rise”’® Obsahom politickych rieSeni bolo papezovo uzna-
nie zasadnej zmeny zahrani¢nopolitického postavenia Svatoplukovej rise
ako suverenného a od svojich susedov (najma od Vychodofranského kra-
[ovstva) uz nezavislého statneho celku, podriadeného priamo pod spravu
a ochranu Apostolskej stolice. Jan VIII. oslovil Svatopluka adresne: Milova-
nému synovi Svétoplukovi, sldvnemu vladdrovi (v latincine Dilecto filio Sfen-
topulcho, gloriso comiti). Aj v niektorych inych prekladoch je latinské slovo
comiti prelozené vo vyzname vladdrovi, niekde zas vo vyzname knieZatu

18 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 192.

19 KUCERA, M.: Slovenské dejiny I, Od prichodu Slovanov do roku 1526. Lite-
rarne informac¢né centrum. Bratislava. 2008. str. 108.
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(podotykame, Ze slovenské slovo vladdr ma niekolko latinskych ekvivalen-
tov dominus, tyrannus, rex, princeps; slovo knieZa ma ekvivalenty princeps,
rex, dux). Vychodiskovy argument k nasledujucej politickej zmene vyjadril
v listine takto: ,Tvojej horlivosti (naboZenskej) chceme dat na vedomie, ze
ked nds spolubrat Metod, najddstojnejsi arcibiskup svatej cirkvi moravskej,
prisiel spolu s tvojim vernym Sémiziziom pred prah svatych apostolov Pet-
ra a Pavla a pred nasu papezskl tvar a prehovoril Ziarivou recou, spoznali
sme Uprimnost tvojej oddanosti i Zelanie celého tvojho ludu, ktoré precho-
vavate voci Apostolskej stolici a nasej otcovskej starostlivosti“? Latinsky
text znie takto: ,Industriae tuae notum esse volumus, quoniam confrate nos-
tro Methodio, reverentissimo archiepiscopo snactae ecclesiae Marabensis, una
cum Semisisno, fideli tuo, ad limina sanctorum apostolorum Petri et Pauli nos-
trumque pontificalem praesenciam veniente atque sermone lucifluo referente,
didicimus tuae devocionis sinceritatem et tocius propuli tui desiderium, quod
circa sedem apostolicam et nostram paternitatem habetis.” *' V tychto velmi
starostlivo formulovanych Gvodnych vetdch naznacil, ze délezitym moti-
vom (okolnostou) papezovho nasledujuceho rozhodnutia bola oddanost
Svatopluka i jeho velmoza (velmozZov) Zemiziziia Svatej stolici, vernost (a
pravovernost) Metoda ako arcibiskupa «svdtej moravskej cirkvi» Rimu a Ze-
lanie vietkého moravského fudu. Preto v dalSich myslienkach papez vzal
do uvahy doterajsie snahy Svdtopluka o $tatnu nezavislost a samostatnost,
ktora vyplyvala zo Svatoplukovej politiky: ,Lebo z vnuknutia boZej milosti
opovrhol si inym vladcami tohto sveta, z najvernejsej lasky si si spolu so
svojimi vzne$enymi vernymi muzmi a s celym ludom svojej rise vyvolil
blahoslaveného Petra, knieza apostolského sboru a jeho namestnika za
patrona a pomocnika i ochrancu vo vietkom a sklanajuc $iju pod ochranu
jeho a jeho ndmestnika so zboZznou myslou tUzi§ s pomocou boZou ostat
najoddanej$im synom az do smrti.?? V latinskom texte: ,Nam divina gracia
inspirante, contempis aliis seaculi huius principibus, beatum Petrum, aposto-
lici ordinis principem vicariumque illius, habere patronum et in omnibus au-
dutorem ac defensorem pariter cum nobilibus viris fidelibus tuis et cum omni
populo terrae tuae amore elegisti, et usque ad finem sub ipsibus et vicarii eius
defensione colla summittens, pio affectu cupis, auxiliante domino, utpote fi-

20 DOKUMENTY slovenskej narodnej identity a Statnosti. Narodné literarne cen-
trum, Bratislava 1998. str. 70.

21 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava.1971. str. 23-24.

22 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 190.
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lius devotissimus permanere” % Politicky dobre premyslené Svatoplukovo
vyjadrenie vztahu dovery k Apostolskej stolici a rozhodnutie dat svoju risu
pod jej ochranu papez prijal a svoju Ustretovost vyjadril takto: ,Nuz za tuto
tak pevnu vieru a oddanost tvoju i tvojho ludu s otvorenym naru¢im nasej
apostolskej stolice, s nesmiernou laskou ta objimame ako jediného syna
a spolu so vietkymi tvojimi vernymi prijimame do svojho otcovského lona
ako ovecky Panove nam zverené a zeldme si milostive (vas) sytit pokrmom
Zivota a vo svojich neustalych modlitbach sa snazime odporucat ta vsemo-
hidcemu Panovi, aby si zdsluhou orodovania svatych apostolov mohol pre-
mahat vietky protivenstva i na tomto svete a potom v nebeskej risi s Kris-
tom, nasim Bohom, jasat” % Tieto slovd, pretransformované do politickej
roviny, znamenali, Ze papez Jan VIIl. uznal Svatoplukovu risu za samostatny
statno-politicky subjekt, ktory vzal pod priamu ochranu Apostolskej stolice
a postavil Velkomoravsku riSu na roven s ostatnymi vtedajsimi Statmi v eu-
répskom priestore. Velkomoravska riSa svojim charakterom sa stala typom
eurdpskeho $tatu. Jej vladca Svatopluk, uz predtym obcas oznacovany la-
tinskym ,rex’, sa de jure stal krdlom. Richard Marsina sa v tejto suvislosti
domnieva, Ze ,z politického hladiska to v danej eurépskej konsteldcii malo
velky vyznam’ pretoze pre ostatné europske Staty, vratane Franskej rise i
Vychodofranského kralovstva to bola jasnd sprava, Ze nemézu v budicnos-
ti nakladat s Velkou Moravou svojvolne, ,pretoZe by tym narusili zdujmovu
sféru pdpezskej stolice”, pricom zdéraznil, Ze tak ako pri Rastislavovi, aj tento
dosiahnuty Uspech Svatopluka sved¢i o tom, Ze ,politické myslenie vedtcich
predstavitelov Velkej Moravy a ich orientdcia v medzindrodnych vztahoch boli
na vysokej urovni..”” Je velmi pravdepodobné, Ze arcibiskup Metod spolu
s velmozZom Zemiziziiom, ktori tento navrh papezovi predniesli, chapali
jeho politicky i historicky vyznam a dosah. Domnievame sa, Ze Apostolska
stolica mohla takého zévazné politické rozhodnutie prijat aj preto, lebo
v tomto obdobi Svatopluk svojimi kristianiza¢nymi vybojmi upevnil a roz-
Siril svoju vladu aj nad dalsimi slovanskymi kmernmi a mohol tak rozsirit
vplyv Rima. S Uspechom v tejto otazke bolo spaté aj rieSenie pravovernosti
arcibiskupa Metoda, povolenie pouzivania staroslovenskej liturgie pre jed-
noduchy lud a vytvorenie cirkevno-spravnej organizacie na Velkej Morave.

23 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava.1971. str. 24.

24 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 190

25 MARSINA, R.: Metodov boj. Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisovatelov. Bra-
tislava. 2005. str. 86-87.
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2. Potvrdenie pravovernosti arcibiskupa Metoda znamenalo Metodo-
vo politické vitazstvo nad osocovatelmi z radov vychodofranského kléru
a bolo predpokladom potvrdenia Metoda v hodnosti arcibiskupa. Jan VIII.
v bule uviedol: ,Vypoculi sme teda toho Metoda, vasho ctihodného arci-
biskupa, pred ustanovenymi nasimi bratmi biskupmi, ¢i vyznava vyznava
vierovyznanie pravej viery a pri svatych bohosluzbach spieva tak, ako to
v skutoc¢nosti svata cirkev rimska zachovéva a ako to na Siestich svatych
vSeobecnych synodach svati otcovia podfa hodnovernosti evanjelia Krista,
nasho Boha, vyhlasili a podali“? Po tomto vypocuti papez konstatoval Ze
Metod zachovéva ucenie rimskej cirkvi: ,My v3ak po zisteni, Ze je vo viet-
kych cirkevnych naukach pravovernym a v sluzbéch (cirkvi) prospesnym,
poslali sme vam ho naspat, aby znovu spravoval zvereni mu boziu cirkev”
¥ Papez nariadil Svatoplukovi:,Ddvame vam prikaz, aby ste ho (arcibiskupa
Metoda — pozndmka autora) prijali ako vlastného pastiera s dostojnou poc-
tou i Uctou a radostnou myslou, pretoZe podla rozhodnutia nasej apostol-
skej autority sme mu privilégium jeho arcibiskupstva potvrdili a stanovili,
Ze s boZzou pomocou zostane naveky platné, tak, ako si z moci nasich pred-
chodcov ustanovené a potvrdené prava i vysady vietkych bozich cirkvi”. 2

3. Potvrdenie Metoda ako arcibiskupa bolo predpokladom k rozhod-
nutiu papeza o vytvoreni moravskej cirkevnej provincie, podriadenej pod
pod Rim, ¢o zanemanlo vynatie Uzemia spravovaného Svatoplukom spod
vplyvu vychodofranskej cirkevnej hierarchie. Rozhodnutie papeza Jana
VIII. zriadit samostatnu velkomoravsku cirkevnu organizaciu — Moravské
arcibiskupstvo a Nitrianske biskupstvo (Sanctae ecclesiae nitrensis) pod
spravou arcibiskupa Metoda malo aj politicky vyznam, pretoZe izemie Sva-
topluka odteraz bolo pod priamym vplyvom a tym aj ochranou Apostolskej
stolice. Ako poznamenal Richard Marsina, tato oblast jej,...podliehala nie-
len cirkevnospravne, ale aj politickospravne, a bez jej suhlasu sa tam ne-
malo ni¢ menit“? Papezska bula Industriae tuae davala pravo arcibiskupo-
vi Metodovi, ,....aby sa podla kanonickej tradicie sam staral o vietky cirkev-
né zalezitosti a vykonaval ich akoby pod dohladom boZim; ved jemu bol

26 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 190.

27 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.

28 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.

29 MARSINA, R.: Metodov boj. Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisovatelov. Bra-
tislava. 2005. str. 87.
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zvereny lud Pana a on bude vydavat Ucty za jeho duse”3° Touto, nazvime
to «neobycajnou velkorysostou» Apostolskd stolica sledovala nielen svoje
cirkevnospravne, ale aj politické ciele. Vychadzala zrejme aj z predpokladu,
ze kristianizacia novych uzemi Slovanov (a tym aj rozsirenie vplyvu Rima)
bude za tychto podmienok jednoduchsia (nez uskutoc¢riovana prostrednic-
tvom Vychodofranského kralovstva a jeho kléru). Svatoplukovi tym otvara-
la nové moznosti Uzemnych vybojov a arcibiskupovi Metodovi umoznovala
rozsirovat a upeviiovat samostatni moravsku cirkevnospravnu organiza-
ciu, ¢o z hladiska dal3ej stability a rozvoja Velkej Moravy bola velmi déle-
Zita politicka okolnost. Konecne, tento politicky zamer Apostolskej stolice
je jasne naznaceny aj v texte buly poslanej Svatoplukovi: ,Zeldme si tieZ,
aby si ndm tak isto so suhlasom a prezieravostou samého arcibiskupa vo
vhodnom ¢ase poslal aj druhého schopného knaza alebo diakona (popri
Vichingovi - pozn. autora), ktorého by sme tiez vysvatili za biskupa pre inu
cirkev, kde by si biskupsky Urad uznal za potrebny, aby spomenuty vas ar-
cibiskup mohol potom s tymito dvoma nami vysvatenymi biskupmi pod-
[a apostolského ustanovenia vysvacovat pre iné miesta, v ktorych biskupi
maju a moézu dostojne zit". 31

4. Aj ked papez, zrejme v sulade s poziadavkou Svatopluka, ustanovil
do cela Nitrianskeho biskupstva Vichinga: ,Aj toho knaza, menom Viching,
ktorého si ndm poslal, vysvétili sme ako zvoleného biskupa svatej cirkvi
nitrianskej;*? V latinskom texte: ,Ipsum quoque presbiterum nomine Uuichi-
nus, quem nobis direxisti, electum episcopum conseravimus sanctae ecclesiae
Nitrensis;**Viichinga, povodom Svabskeho benediktinskeho mnicha, s poli-
tickymi vazbami na Vychodofransky dvor a vysoky klérus, prave v tomto
Case vysvateného v Rime za biskupa, ustanoveniami o zvrchovanom po-
staveni arcibiskupa Metoda chcel zabezpecit jednotu moravskej cirkvi v na-
vaznosti na Svatoplukovu politickii moc a zaroven dosiahnut pevné cirkev-
nopravne postavenie arcibiskupa Metoda, odpovdajuce kdnonom rimskej
cirkvi. O sufragennom postaveni Vichinga bula o. i. uvadza:,,...prikdzali sme
mu, aby svojho arcibiskupa vo vietkom posluchal, ako to svaté kanony

30 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vlydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.

31 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vlydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.

32 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vlydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.

33 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava.1971. str. 24.
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ucia”. (Ratkos, P.Pramene:1964:5.191) V latincine: ,....quem suo archiepiscopo
in omnibus obedientem, sicuti sancti canones docent, esse iubemus”**

Podobnu poslusnost voci Metodovi nariadil papez aj ostatnym du-
chovnym a knazom, pdsobiacim na Uzemi moravskej arcidiecézy, predo-
vsetkym franského povodu, ktori neuznavali cirkevnu autoritu arcibisku-
pa Metoda, odvolavajluc sa na svoju podriadenost Pasovu a Salzburgu,
to znamena vychodofranskym cirkevnym institaciam, ktoré ich vyslali na
Velkd Moravu. Od nich prijimali poverenia, ktorych obsahom bola aj poli-
ticka ¢innost, teda actio politicus — posobenie posobenie v prospech Vycho-
dofranského kralovstva. Pravdepodobne na naliehanie arcibiskupa Metod
papez v bule stanovil jednoznacne: ,Avsak kinazom, diakonom alebo du-
chovnym ktoréhokolvek stavu, ¢i Slovienom alebo prislusnikom ktorého-
kolvek kmenia, ktori Ziju na Uzemi tvojej (t. j. Svitoplukovej — pozn. autora)
dfzavy, nariadujeme, aby sa vo vietkom podriadili a posltuchali ndsho uz
spomenutého spolubrata, vasho arcibiskupa, aby bez jeho vedomia vobec
ni¢ nekonali“**Nedodrziavanie papezom nariadenej cirkevnej subordina-
cie, reSpektovania rimskych kanonov, zjavnu neposlusnost, vyvolavanie
akéhokolvek rozkolu v cirkvi mohol arcibiskup Metod patri¢ne trestat: ,Ak
by sa viak zo vzdorovitosti a neposlusnosti opovazili vyvolat nejaké pohor-
$enie alebo rozkol a po prvom, ba ani po druhom napomenuti by sa vébec
nepolepsili, z nasej moci nariadujeme, aby ste ich podla platnosti (:tych:)
ustanoveni, ktoré sme mu odovzdali a vam poslali, ako rozsievacov kukola
daleko vyhnali zo svojich cirkvi a Uzemia“*® Z textu buly jednoznacne vy-
plyva, ze papez Jan VIII. (zrejme ako dbésledok upozorneni a obav zo strany
arcibiskupa Metoda) mohol mat zadujem na cirkevnopravnej jednote mo-
ravského arcibiskupstva a na reSpektovani postavenia arcibiskupa Metoda.
Bol si iste vedomy, Ze stabilita moravskej (aj nitrianskej) cirkevnej organiza-
cie je nevyhnutna pre politicku stabilitu Svatoplukovej rise, ¢o bolo délezi-
tou okolnostou pre ocakavanu Uspednost kristianizacie dalSich slovanskych
Uzemi. Spominané ustanovenia papeza obsahovali v sebe racionalnu poli-
ticku ideu.

5. Historik Alexander Avenarius sa domnieva, Ze na Uzemi Velkej Mora-
vy sa vtedy predpokladala zmiesana (t. j. byzantsko-rimska) liturgia a tvrdi,

34 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava.1971. str. 24.

35 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.

36 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 190.
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ze ,papezska kuria v roku 879 nemala nijaké vyhrady proti byzantskému ob-
radovému zameraniu velkomoravskej cirkvi’, pretoZe aj na Uzemi Rima bolo
niekolko byzantskych klastorov.’” V roku 880 prislo podla neho k zasadnej
obradovej zmene: z vychodnej liturgie presla velkomoravska cirkev na za-
padnd liturgiu v obradoch. To znamen4, Ze pod vplyvom papezského zaka-
zu velkomoravska cirkev sa tesnejsie priklana k latinskym zapadnym obra-
dom 8 Papezska bula priniesla zasadné rozhodnutia aj v otdzke pouzivania
liturgického jazyka Slovenov: ,Napokon pravom schvalujeme slovienske
pismo vynajdené nebohym Konstantinom Filozofom, ktorym nech zaznie-
vaju chvélospevy patriace Bohu, a nariadujeme, aby sa v tomto jazyku hla-
salo velebenie a skutky Krista, Pana nasho”** V latinskom texte: ,Litteras de-
nique Sclaviniscas, a Constantino quondam Philosopho reppertas, quibus deo
laudes debite resonent, iure laudamus, et in eadem lingua Christi domini nostri
preconia et opera enarrentur, iubemus“*® pouzivat popri latin¢ine aj liturgiu
v staroslovenskom jazyku, je treba vnimat ako vyznamny krok Apostolskej
stolice k rozirovaniu krestanstva a vplyvu Rima medzi doposial nepokrste-
nymi slovanskymi kmernmi aj preto, Ze vylu¢né pouzivanie latinského jazy-
ka by mohlo stazit proces kristianizacie. Hoci islo o porusenie vtedy uznava-
nej tradi¢nej zasady o vylu¢nom pouzivani troch liturgickych jazykov (heb-
rej¢ina, gréctina, latinc¢ina). Takto prijaté rozhodnutie bolo zdévodrnované
ustanoveniami z Biblie (podobne ako to predtym urobil Konstantin Filozof):
Ved zvelebovat Pana nielen tromi, lez vSetkymi jazykmi pripomina nam
Pismo svaté, ktoré prikazuje slovami: ,Chvdlte Pdna vsetky ndrody a osalvujte
ho vsetci ludia”*' Pretoze podla slov papeza Jana VI, napisanych v bule In-
dustriae tuae, aj apostoli ,hlasali velké skutky boZie vietkymi jazykmi’, lebo
sved ani viera, ani nduka nijako neprekéza ¢i uz omse spievat v tomze slo-
vienskom jazyku i ¢itat svaté evanjelium..”#?, v latinskom texte: ,Nec sane
fidei vel doctrinae aliquid obstat sive missas eadem Slavonica lingua canere

37 AVENARIUS, A.: Liturgické dielo Konstantina a Metoda. In: Marsina, R. - Ruttkay,
A. eds.: Svatopluk 894-1994, Nitra 1997. str.13.

38 AVENARIUS, A.: Liturgické dielo Konstantina a Metoda. In: Marsina, R. - Ruttkay,
A. eds.: Svatopluk 894-1994, Nitra 1997. str. 13.

39 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vlydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.

40 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava. 1971. str. 24.

41 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vlydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.

42 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 191.
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sive sacrum evangelium..””® Svoje rozhodnutie papez zdévodroval odvola-
vanim sa na slova v Biblii, podobne ako predtym Konstantin v spore s trojja-
zy¢nikmi v Benatkach:,...pretoZe kto stvoril tri hlavné jazyky, a to hebrejsky,
grécky a latinsky, ten aj vietky ostatné stvoril ku svojej chvale a slave”. *V la-
tinskom jazyku:,,...quoniam qui fecit tres linguas principales, Hebream scilicet,
Grecam et Latinam, ipse creavit et alias omnes ad laudem et gloriam suam”.
“Potvrdil tym vtedajsiu prax o prirodzenosti pouzivania réznych jazykov
v liturgii. Suhlas papeza pouzivat jazyk Slovenov (popri latin¢ine) v boho-
sluzobnom obrade pre prosty lud je treba na tuto dobu chapat ako bez-
precendentné rozhodnutie a urcite je treba za tymto rozhodnutim papeza
vidiet snahy arcibiskupa Metoda nezZ samosatné, vieobecné a jednoznacné
rozhodnutie Satej stolice. Podla nézoru Richarda Marsinu Apostolska stoli-
ca tym ,dala vlastne svoj pravne nie velmi vyrazne formulovany trpny su-
hlas, pricom akceptovala fakticky jestvujuci stav”#, ktory vtedy na Velkej
Morave uz existoval. Papezskd bula stanovila, Ze pouzivanie jazyka Slove-
nov nebolo v rozpore s vierou ani u¢enim cirkvi. V tejto otazke urcila jasnu
hierarchiu: ,Aviak nariadujeme, aby sa vo vsetkych kostoloch vasej krajiny
¢italo evanjelium pre vacsiu slavu po latinsky a len potom prelozené do slo-
vienskeho jazyka zaznievalo do usi fudu, nerozumejiceho latinskému slo-
vu, ako sa to vraj v niektorych cirkvach robi*#’V latinskom jazyku: ,lubemus
tamen, utin omnibus ecclesiis terrae vestrae propter maiorem honorificenciam
evangelium Latine legatur et postmodum Sclavinica lingua translatum in au-
ribus populi Latina verba non intelligentis adnuncietur, sicut in quibusdam
ecclesiis fieri videtur” *®Je zaujimavé, Ze v bule papez rozliSuje pouzivanie
liturgického jazyka pre prosty lud zrejme s cielom, aby krestanstvo medzi
slovanskymi kmenmi zapustilo pevné korene. Pre Svéatoplukovi, velmoZzom
v jeho blizkosti a radcom (iudicibus) papez nariadil iny pristup: ak pre lud
pripustal slovansku liturgiu z dovodu nezrozumitelnosti latinského jazyka,

43 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava. 1971. str. 24.

44 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 192.

45 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava. 1971. str. 24-25.

46 MARSINA, R.: Metodov boj. Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisovatelov. Bra-
tislava. 2005. str. 90.

47 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 192.

48 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava. 1971. str. 25.
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panovnikovi a jeho dvoru nielen akoby daval na vyber, ale v skuto¢nosti
imperativne prikazoval pouzivanie latinskej liturgie: ,A ked'sa tebe i tvojim
velmoZom paci poc¢uvat omse radsej v latinskom jazyku, prikazujeme, aby
sa pre teba om3ové obrady odbavovali po latinsky“#V latinskom texte: ,Et
si tibi et iudicibus tuis placet missas Latina lingua magis audire, precipimus, ut
Latine missarum tibi sollemnia celebrentur”*° Tento imperativny prikaz - pri-
kazujeme (precipimus) — bol iste vyjadreny aj preto, lebo Svatopluk si zjavne
zelal pouzivanie latinského bohosluzobného jazyka a liturgie, ¢o zrejme uz
vtedy naznacovalo jeho postoj k otdzke pouzivania liturgie v jazyku Slove-
nov. Aby sa mohol Svéatopluk lepsie orientovat v cirkevnom (kanonickom)
prave, podla slov Petra Ratkosa poslal mu papez prostrednicvom Metoda
tzv. rozsirenu Dionisio-Hadrianu, ¢o bola vlastne zbierka dekrétov cirkev-
ného préava, nazyvana L. Havlikom ,rukopis Collecto Dionisiana“>'Aj Ale-
xander Avenarius sa domnieva, Ze o tesnejSom primknuti velkomoravskej
cirkvi k zdpadnej, teda k rimskej cirkvi méze svedcit aj skutocnost, Ze papez
vtedy poslal arcibiskupovi Metodovi priru¢ku rimskeho prava Dionyzidnu
Auductu, ktora mala na Velkej Morave nahradit dovtedy platné byzantské
pravo Nomokdnon.> Podla ndzoru niektorych historikov otazky pouzivania
slovanskej liturgie boli uz pri vzniku tejto buly ,formulované nejednoznac-
ne”, ¢im ,zo strany PdpeZskej stolice tu neslo ani tak o akt dotykajuci sa viery
ako o skor politické rozhodnutie”, ktorym si papezskd kuria v tomto priesto-
re zabezpecovala ,nielen cirkevnoprdvne, ale aj politické a izemné aspirdcie”
a ,svojim taktickym postupom PdpeZskd stolica vylucovala z ndrokov na tze-
mie Velkej Moravy az dvoch potencidlnych protivnikov, obidve najmocnejsie
rise tych cias, Byzantskt a Franskd..!>*Neskorsi vyvoj udalosti potvrdil, Ze
potvrdené privilégium pouzivat predspisovnu slovencinu ako liturgicky
jazyk mohlo byt do zna¢nej miery ucelovym rozhodnutim, v ktorom bol
pritomny politicky podtext. Apostolska stolica tym sledovala aj vlastné za-
hrani¢nopolitické zaujmy.

49 RATKOS, P: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Vlydavatelstvo SAV. Bratislava.
1964. str. 192.

50 MARSINA, R.: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae, Tomus I. Vydavatelstvo
SAV. Bratislava. 1971. str. 25.

51 RATKOS, P.: Slovensko v dobe velkomoravskej. Vychodoslovenské vydavatelstvo
1990. str. 109

52 AVENARIUS, A.: Liturgické dielo Konstantina a Metoda. In: Marsina, R. - Ruttkay,
A. eds.: Svatopluk 894-1994, Nitra 1997. str. 13.

53 MARSINA, R.: Metodov boj. Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisovatelov. Bra-
tislava. 2005. str. 90.
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Vydanie papezskej buly Industriae tuae bolo vyznamnym diplomatic-
kym uspechom nielen Svétopluka, ale aj Metoda, pretoze poziadavku, aby
Apostolska stolica prijala pod svoju patronaciu Svatopluka a vSetok morav-
sky lud, predkladal papezovi prave Metod. Ako napisal Matus Kucera, pa-
pezské privilégium prinieslo politické vitazstvo Velkomoravskej risi na mno-
hych frontoch Zivota*. Bolo zéroven aj politickym i osobnym vitazstvom
arcibiskupa Metoda, ale aj Konstantina Filozofa, ich mnohoroc¢ného civili-
za¢ného poslania medzi Slovenmi na Velkej Morave. Prijatie Svatoplukovej
riSe a rodu Mojmirovcov pod patrondciu Apostolskej stolice znamenalo, Ze
bavorski feudali a vychodofranské cirkevné institucie z Pasova a Salzburgu
stratili doterajsi vplyv vo Svatoplukovej risi. Preto sa politickymi intrigami
usilovali oslabit predovsetkym vplyv arcibiskupa Metoda a ziskat rozhodu-
juci vplyv v moravskej cirkevnej organizacii.
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OSLAVY ROKU SV. CYRILA A METODA
NA SLOVENSKU

Celebration of the Ss. Cyril and Methodius year
in Slovakia

Dominika Durisovd — Mdria Mestdnkovd

Abstrakt: Rok 2013 sa na Slovensku nesie v znameni oslav 1150. vyrocia
prichodu sv. Cyrila a Metoda na uzemie Velkej Moravy. Autorky v ¢lanku
poukazuju na vyznam misie sv. Cyrila a Metoda v slovenskych dejinach
a na podujatia, ktoré pri prilezZitosti tejto vyznamnej udalosti organizuju
na celom Uzemi Slovenska samospravy, mesta, cirkevné ako i vzdelavacie
institucie.

Klucové slova: sv. Cyril a Metod, vyrocie, 863, 2013, Velkd Morava

Abstract: The year 2013 in Slovakia is marked by the celebration of the
1150th anniversary of the arrival of Ss. Cyril and Methodius in Great Mora-
via. The authors of the article point to the importance of the mission of Ss.
Cyril and Methodius in Slovak history and the events, to mark this impor-
tant occasion organized throughout Slovakia governments, cities, churches
as well as educational institutions.

Keywords: Ss. Cyril and Methodius, anniversary, 863, 2013, Great Moravia

1 Sv. Cyril a Metod - dedi¢stvo otcov

,Sv. Cyril a Metod na svojej misii polozili zaklady slovanskej kultury.
Ich ndauka, sila ich osobnosti Ziaria a budu Ziarit starocia a tisicrocia po ich
smrti*

Sv. Cyril a Metod - solunski bratia, byzantski misionari, ucitelia, vieroz-
vezdci, zostavovatelia slovanského pisma, budovatelia zdkladov cirkevnej
samospravy a vieobecného vzdeldvania. Nakolko prisli Sirit krestanstvo
a kulturu, spravne pochopili, ze ak chcu Uspesne splnit ich misiu musia sa

1 KUCERA, M.: Cesta dejinami. Postavy velkomoravskej histérie. Bratislava : Perfekt.
2005. str. 105.
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prispdsobit recou i kultirou miestnemu obyvatelstvu. Sv. Cyril, eSte pred-
tym ako prisiel na nase Uzemie, vytvoril nase prvé pismo hlaholiku, ktora
bola uspdsobend pre potreby Slovanov. Ucili obyvatelov Velkej Moravy jed-
nému univerzalnemu dorozumievaciemu jazyku, starosloviencine. Spolup-
rdcou s domacimi Ziakmi, polozili zaklad samostatného bohosluzobného
prejavu v reci ludu. Pésobenim sv. Cyrila a Metoda na Velkej Morave sa ot-
vorili nové rozmery krestanskej viery pre Slovanov.

Sv. Cyril a Metod su pravom povaZzovani za zdroj kultury, naboZnosti,
solidarity a slovanskej vzajomnosti pre Slovanov. Vyznamnu ulohu v zacho-
vavani a Sireni posolstva zohral papez katolickej cirkvi, Karol Wojtyla, p6-
vodom Poliak. Prave z jeho osobnej angazovanosti vzniklo prvé spracovanie
Zivota sv. Cyrila a Metoda v encyklike ,Slavorum Apostoli”. Vyznam ich misie
aich prinos k rozsireniu krestanstva v Eurépe vyzdvihol v roku 1980 Jan Pavol
1., ked" ich vyhlasil apostolskym listom Egregiae virtutisl za spolupatrénov
Eurdpy.?

2 Rok sv. Cyrila a Metoda na Slovensku

Slavnostna atmosféra tychto dni oslavuje histériu dejin celého Sloven-
ska, ale rovnako podnecuje k uvahdm ako vyuzivame dar, ktory ndm bol
dany dvomi vyznamnymi vierozvestcami, solunskymi bratmi, sv. Cyrilom
a Metodom. V roku 863 prisli na Uzemie Velkej Moravy na pozvanie knieZata
Rastislava, aby Sirili krestanstvo a dalej vzdelavali nasich predkov.

Rok 2013 je rokom sv. Cyril a Metoda, kedy si pripominame 1150. vyro-
Cie ich prichodu na Velkd Moravu. Na podnet konferencie biskupov Sloven-
ska bolo vytvorené logo venované Roku sv. Cyrila a Metoda na Slovensku,
ktoré sa vyuziva pri vietkych podujatiach pri prileZitosti jubilejného roka.

Logo obsahuje krestanské symboly - knihu a dvojkriz, dve vyznam-
né dominanty posobenia solunskych bratov na naSom tGzemi. Na pociatku
nasich dejin nebol me¢ a Sip, ale Slovo. Slovo ako zbran a stit, ktoré nas po
1150 rokov reprezentovalo a chréanilo pred zlym ¢lovekom. Preto nam sv.
Cyril priniesol pismend na nase slové a povedal: ,Kazda dusa ¢loveka bez
pismen, je dusa mrtva“

Kniha predstavuje symbol vzdelania, kultury, liturgie, Pisma svatého
a dvojkriz symbolizuje samotnu misiu a krestanskud vieru, ktord sv. Cyril
a Metod na svojej misii Sirili. V otvorenej knihe sa nachadzaju inicialy krst-
nych mien sv. Cyrila a Metoda a logo dopinaju aj jubilejné roky prichodu sv.

2 Encyklika papeza Jana Pavla ll. o bozom milosrdenstve (Dives in misericordia).
http://www.kbs.sk, cit. [10.3.2013]
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Cyrila a Metoda na Velkd Moravu ako i 1150. vyrocie. Medzi symbolmi ma
dominantné postavenie symbol kriza — najdélezitejsi a najrozsirenejsi sym-
bol krestanstva. Nie vzdy sa jednd o tvar vnimany ako klasicky — zvislé brv-
no prekrizené priblizne v tretine svojej dizky kolmo vodorovnym brvnom
kratsim. Kriz je véeobecne chapany ako znak mucenictva, pripominajice
cestu JeziSovho utrpenia, bolesti a smrti. KriZ, povaZzovany dnes vieobecne
za symbol krestanstva, ma v3ak dlha predkrestansku historiu. Ludia ho uzi-
vali pred mnohymi tisickami rokov a prvi krestania ho dokonca povazovali
za symbol potupy a hanby.

Obr. 1: Podobizen sv. Cyrila a Metoda s logom cyrilometodského roku
Zdroj: Propagacné materialy k 1150. vyrociu prichodu sv. Cyrila a Metoda

Slovenska republika je krajinou so silnym krestanskym zazemim a his-
toériou. Oslavy 1150. vyrocia prichodu su preto vyznamnou udalostou viet-
kych oblasti spolo¢enského, kulturneho, politického i duchovného Zivota
Slovékov.

Slovenska republika pri tejto prilezitosti navrhla vytvorit dvojeurovu
pamatnu mincu Prichod sv. Cyrila a Metoda na Velkd Moravu - 1150. vyrocie
s krestanskymi symbolmi svatoZiare a kriza, ¢im sa zabezpeci Sirenie histo-
rického odkazu misie sv. Cyrila a Metoda do celej Eurdpy. Eurépska komisia
prvotne poziadala o odstranenie ndbozenskych symbolov z mince v zmys-
le reSpektovania principu nabozenskej neutrality vyplyvajuceho z ¢lanku
22 Charty zakladnych prav Eurépskej tnie, napokon vsak rozhodla v pros-
pech nabozenskych symbolov.
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Buduca slovenskda dvojeurovd pamédtna minca so sv. Cyrilom a Meto-
dom (obr.2.) bude vhodnym doplnenim Sirokej palety minci a zaroven bude
reprezentovat pritomnost Slovenska v eurozéne.?

Okrem pamétnej mince bude v juni 2013 vydand aj pamdtna zndmka
(obr. 2) ,1150. vyrocie prichodu sv. Cyrila a Metoda na Velki Moravu.”, ktorej
autormi su akademicki maliari Dusan Kallay a Milo$ Ondracek. Zndmka
bude vydand v emisnej hodnote 1,60 €

Obr. 2: Paméatna minca a znamka 1150. vyrocie prichodu sv. Cyrila
a Metoda

Zdroj: http://spravy.pravda.sk/domace/clanok/251928,  http://www.pofis.sk/

images/products

2.1 Oslavy Roku sv. Cyrila a Metoda
Pri prileZitosti oslav 1150. vyrocia pripravili zdstupcovia jednotlivych
institucif, cirkvi a miest spolo¢ny kalendér podujati.

V ramci Trnavského samospravneho kraja sa uskutocni pocas celého
roku 2013 viac ako 200 podujati:

- Odhalenie susosia sochy Sv. Cyrila a Metoda pred budovou Univerzity
sv. Cyrila a Metoda v Trnave

- Vedeckd konferencia pri prilezitosti 15. vyro¢ia UCM Trnava (Trnavska
arcidiecéza, UCM, TTSK)

- Programova konferencia o odkaze svatych solunskych bratov

— Konferencia Cyrilo-metodska tradicia v Eurépe v roku 2012 (Trnavska
arcidiecéza, UCM, TTSK, Metodicko-pedagogické centrum Trnava)

- Vedeckd konferencia k 1150. vyrociu prichodu vierozvezdcov sv. Cyri-
la a Metoda na Uzemie Slovenska (Trnavska univerzita)

— Cyrilo-metodské sldvnosti a dni

3 Cyril a Metod budi mat na minci kriz aj svétoziaru, rozhodla EK. Dostupné na:
http://www.pluska.sk/spravy/ekonomika/cyril-metod-budu-mat-minci-kriz-aj-
svatoziaru-rozhodla-ek.html, cit. [20. 3. 2013]
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- Slavnostné svdté omse

— Zapojenie zdkladnych, strednych a umeleckych skél do oslav — vytvar-
né a literdrne prace Ziakov, rozhlasové relacie, sutaze, besedy, literar-
ne pasma, nastenky;, ...

— Slavnostné svdté omse

- Vystavy v muzedch a galéridch

- Noc kostolov

- Sladvnostné spustenie webovej stranky s odkazom na podujatia

- Bohaty kultdrny program

Mesto Nitra sa najsilnejsie spéja cyrilometodskou tradiciou, prave
v Nitre sa odohrali pre nd$ narod najdoélezitejsie deje za kniezata Pribi-
nu, Rastislava aj Svatopluka, preto Nitru prdvom povazujeme za kolisku
Slovéakov,

Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre usporiadala
medzinarodnu vedecku konferenciu Tradicia a pritomnost misijného diela
sv. Cyrila a Metoda pod zastitou prezidenta SR Ivana Gasparovica v diioch
13. - 15. novembra 2012. Na organizacii podujatia participovali Konferen-
cia biskupov Slovenska, Rimskokatolicka cirkev — Biskupstvo Nitra a dalsie
vedecké, kultirne a vzdelavacie institucie.

Okrem konferencie je na rok 2013 naplanovanych mnoho aktivit ako
cyrilometodska narodnd put, prezentdacia vyro¢nej postovej zndmky, vysta-
va cyrilometodské motivy v slovenskej zndmkovej tvorbe, vystava sv. Cyril
a Metod a mnohé iné kultdrne podujatia.

Katolicka cirkev- Oslavy sa nechystaju len v rozli¢nych oblastiach his-
toriografie, kultury, a to tak literarnej ale aj vytvarnej, ale aj cirkev pripravuje
rozne podujatia. Okrem iného, k mnohym pripravdm na toto jubileum tre-
ba po duchovnej stranke vyzdvihnut, Ze umeleckd schranka relikvii svaté-
ho Cyrila putuje celé mesiace po vietkych diecézach Slovenska a v nich po
vsetkych dekanatoch, farnostiach a ich chramoch sprevadzana liturgickymi
obradmi, svatymi omsami, kdzriami, prednaskami a osobitnymi podujatia-
mi deti, mladeze, rodicov i rodin a najma modlitbami. Vzdy za Ucasti diecéz-
nych a pomocnych otcov biskupov, ktori osobne odovzdavaju relikviu sv.
Cyrila z diecézy do diecézy. Podujatia zamerané na slavenie cyrilometod-
ského jubilea v roku 2013 sa mnozia, aby sa prehibil zivot celého Slovenska,
ako to zaznieva aj v Preambule nasej Ustavy.

V rdmci priprav na cyrilometodské oslavy vietky slovenské diecézy
organizovali narodnu put do Rima, ktord bola 26. februdra. Putnici sa zu-
castnili na spolo¢nej audiencii u papeza a na svatej omsi v Chrame svéatého
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Petra. Subezne s putou sa konala medzinarodna konferencia, na ktorej par-
ticipovali aj slovenski historici. Archeologicky Ustav a biskupsky urad v Nitre
pripravuju vystavu vo Vatikdnskych muzeach, na ktorej bude prezentovat
slovanské nélezy z Bojnej v okrese Topol¢any. Viaceré nalezy suvisia s po-
¢iatkami krestanstva na nasom uzemi.

3 Trvala pritomnost odkazu svatych bratov

Ako uz bolo spomenuté, misia sv. Cyrila a Metoda vo vyznamnej miere
ovplyvnila histériu, kultdru a mala velky vplyv na rozvoj vzdelanosti a kres-
tanstva na Slovensku. Aj z tohto dévodu ndjdeme vo viacerych slovenskych
mestach susosia, kostoly, vzdeldvacie institucie, ¢i ulice pomenované po
byzantskych bratoch ako prejav Ucty a trvalého zachovavania ich posolstva.

Nesmieme zabudat, ale ani na zahrani¢nych Slovékov, ktori od 19. sto-
roCia stavaju vo svojich novych vlastiach (Spojene $taty americké, Kanada,
Australiaa mnohé iné) kostoly a institucie zasvatené sv. Cyrilovi a Metodovi.

Na Trnavskej univerzite zalozenej kardindlom Petrom Pazmariom v roku
1635 sa formovali jezuiti aj gréckokatolicky klérus. Ako hodnotili a hodno-
tia v minulosti i dnes tato chrdnenu a rozvijanu cyrilometodsku tradiciu
na Slovensku predstavitelia Gréckokatolickej cirkvi? Ukrajinsky biskup Izi-
dor Borecky na cyrilometodskej sldvnosti v Kanade v roku 1963 povedal na
adresu Slovékov:,Vdaka vdm a vasim predkom za toto cyrilometodské de-
di¢stvo, aké zo Slovenska ozZiarilo neprehladné zastupy Slovanov, pretrvalo
na Uzemi Slovenska celych 1 100 rokov a ostane i nadalej zivym pokladom
slovenského néaroda!”

Pri prileZitosti 1100. cyrilometodského jubilea bol zaloZzeny Ustav sv.
Cyrila a Metoda v Rime (1963) ako rimsky duchovny domov pre Slovakov.

Sdsosia a pamditniky

Najvacsie susosie na pamiatku sv. Cyrila a sv. Metoda sa nachadza v Nit-
re, matke slovenskych miest, pri ceste na Nitriansky hrad.V Ziline sviatcom
odhalili susosie na namesti pod farskym kostolom. V Kutoch umiestnili su-
sosie priamo do centra mesta. V centre mestského priestoru je aj pamatnik
v Slovenskom Novom Meste na juhovychode krajiny. V Novych Zamkoch
ho odhalili na Hlavnom namesti. V Prievidzi sa pamatnik nachadza na kraji
mestského parku a v Komarne uprostred kruhového objazdu pri vstupe do
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mesta. Svatcov si uctili aj v obci Devin, ktord je sucastou Bratislavy. Pamat-
nik sa nachadza pred Kostolom sv. Kriza.*

Univerzita sv. Cyrila Metoda pri prilezitosti oslav 15. vyrocia zaloZenia
univerzity ako i 1150. vyrocia prichodu odhalila susosie sv. Cyrila a Metoda
pred budovou univerzity, ide o repliku sochy z dielne Williama Schiffera.

Susosia venované pamiatke sv. Cyrila a sv. Metoda mozno najst aj v su-
sednych krajinach. V Ceskej republike sa nachadza v historickej ¢asti mesta
Mikul¢ice. Pamétnik sv. Cyrilovi a sv. Metodovi maju aj v madarskom meste
Zalavar, teda v historickom Blatnohrade. Postavili ho nedaleko naleziska ar-
tefaktov z cias Velkomoravskej rise.

Kostoly

Kostoly zasvatené sv. Cyrilovi a sv. Metodovi sa nachadzaju v Tercho-
vej, Bratislave, Piestanoch a Dohnanoch. V dohnianskom kostole je origi-
nal olejomalby bratov od slovenského maliara eurépskeho formatu Jozefa
Bozetecha Klemensa. V presbytériu Nitrianskeho kostola sv. Ladislava sa
nachadza zrekonstruovana freska, kde centrdlnym motivom su postavy sv.
Cyrila a Metoda.

Ulice a ndmestia

Vo viacerych slovenskych mestach su ulice a ndmestia pomenované po
vierozvezdcoch sv. Cyrilovi a Metodovi: Trnava, Topolcany, Vrutky, Zilina, Se-
nica, namestia — Poprad, Hlohovec, Secovce, Vibové.

Vzdeldvacie institucie
Azda najpocetnejsiu skupinu tvoria nazvy vzdeldvacich institucii od
materskych $kél az po univerzity.

— Zakladna a materska skola sv. Cyrila a Metoda (Stara Lubovnia)

— Zakladna 3kola sv. Cyrila a Metoda (Spisska Nova Ves, Kosice, Sered,
Zilina, Snina, Humenné)

— Gymnazium sv. Cyrila a Metoda, Gymnazium Metodova (Nitra, Snina,
Humenné, Bratislava)

— Strednd odborna skola sv. Cyrila a Metod (Michalovce)

— Strednd pedagogicka skola sv. Cyrila a Metoda (Kosice)

- Univerzita sv. Cyrila a Metoda (Trnava, Skopje, Veliko Turnovo)

— Univerzita Konstantina Filozofa (Nitra)

4 http://www.teraz.sk/import/cyril-metod-pamatniky/37991-clanok.html,  [cit.
20.3.2013]
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Zaver

Duchovny odkaz sv. Cyrila a Metoda hovori o zachovévani nasej kultu-
ry, tradicii, zvykov, o zachovavani pévodnych hodnét a viere v Boha. Slo-
vensko aj dnes potrebuje krestanstvo a morédlne hodnoty. Prave preto, by
sme odkazu sv. Cyrila a Metoda mali venovat viac pozornosti. To potvrdzuju
aj slova papeza Jana Pavla Il.;,Je nevyhnutné zostipit do minulosti, aby sme
v tomto svetle pochopili terajsiu skutocnost a aby sme mohli predvidat, aky
bude zajtrajsok.”

Slovenska republika prostrednictvom samosprav, diecéz, vzdelavacich
institucii pripravila bohaty program podujati, ktorych cielom bolo pripo-
menut si a vyzdvihnut odkaz a vyznam misie sv. Cyrila a Metoda.

Nezahadzujme teda odkaz, ktory ndm zanechali, ale naopak, snazme
sa, aby Solunski bratia ostali zZit v nds a naSom narode nielen prostrednic-
tvom jazyka, pisma, kultudry, ¢i viery, ale aj prostrednictvom nasich Zivotov.

Oblibenost bratov medzi slovanskym narodom vzrastala s nad$enim
vierozvestcov prispdsobit svoje uéenie i jazyk pévodnej slovanskej tradicii.
Neusilovali sa o vlastny grécky vplyv a Sirenie gréckej kultiry, naopak, na¢u-
vali, aby pochopili a svoje ucenie prisposobili duchu nasej tradicie, do kto-
rej sa navzdy svojimi darmi zapisali. Preto by sme v dne3nej kozmopolitnej
spoloc¢nosti, ktora je prepojena nielen na urovni statov, ¢i kontinentoy, ale
aj na svetovej urovni mali udrziavat odkaz sv. Cyrila a Metoda o sudrznosti,
tolerancii inych kultur a ziskavani novych poznatkov.

A prave preto sa aj Univerzita sv. Cyrila a Metoda snazi kazdodennymi
aktivitami $irit posolstvo sv. Cyrila a Metoda a pokracovat tak v zachovavani
kultirneho dedi¢stva nasich predkov.
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FEW WORDS ON THE INTERVENTIONS
IN CYRILO-METHODIAN HISTORIOGRAPHY
PSEUDO-FACTS
AND QUASI-HYSTORIOGRAPHIES

Niekolko slov o zasahoch v Cyrilo-metodskej
historiografii (Pseudo fakty a kvazi historiografia)

Slavica GadZova

Abstract: This text is focused on discussing the postmodern view on his-
toriography as textual entity. This view denies the possibility of completely
objective truth, because of the specific historical, social and ideological-
political positioning of the historian that creates specific optics for viewing
and interpretation of historical events. In this text this view is accepted, but
problematized, because of the necessity of setting ethical boundaries in
every historical interpretation. Ethical boundaries and terminological or-
der are needed to make coherent and valid interpretation of the historical
facts. In Cyrillo-Methodian historiographies we can find many inconsisten-
cies and political manipulations we should recognize and scientifically fight
against them.

Keywords: historiography, Cyril and Methodius, ethics

Abstrakt: Prispevok je zamerany na diskusiu postmoderného pohladu na
historiografiu ako textovy subjekt. Tento pohlad popiera moznost Uplnej
objektivnej pravdy, kvoli historickému, socidlnemu a ideologicko-politické-
mu pohladu historika, ktory vytvéra zvlastnu optiku pre interpretaciu his-
torickych udalosti. V prispevku je tento pohlad akceptovany, ale problema-
tizovany, vzhladom k nutnosti stanovenia etickych hranic v kazdom histo-
rickom vyklade. Etické hranice a terminologicky poriadok su potrebné, aby
sa vytvoril jednotny a platny vyklad historickych faktov. V Cyrilo-Metodskej
historiografii m6zeme najst mnoho rozporov a politickych manipulacii, kto-
ré by sme mali rozpoznat a vedecky proti nim bojovat.

v

KIucové slova: historiografia, Cyril a Metod, etika
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Few words on the interventions in Cyrilo-Methodian historiography ...

1 On post-modern and deconstructivist relativization
of truth. Deconstruction of historiography

Historiography is writing about history: textualization and narrativizati-
on of the chronologies’ data, placing them into a meaningful whole, which
is based on a seemingly causal logic. The old view of neutrality and objecti-
vity of historiography is based on the epistemological belief and optimism,
on one hand, and the premises of positivist methodology, on the other. But
this is quite different era. Our time is time of epistemological skepticism,
questioning and destroying the myths of objectivity. Completely objective
can only be an omniscient and omnipresent entity, someone who sees from
above, does not flinch and who sees everything, and no historiographer is
such. Stripped of the divine attributes of omnipresence and omniscience,
the historiographer uses his imaginative mechanisms in the reconstructi-
on of the event, which thus becomes a historical construction. Narrative
dimension of the historiographical record includes fictionalization, and
specific the historical, social and ideological-political positioning of the his-
toriographer, creates specific optics for viewing and interpretation of his-
torical events. Given these and many other features, the historiographical
record in the age of deconstruction has lost absolute and exclusive right
on truth. It has a relatively particular right on creation, transmission and
conservation of one of the many truths, which is created in specific social
and political power relations. When we come to power, it proves to be the
determining factor in the process of canonization of historical truths, which
ignores the histories of marginalized individuals, groups and even whole
nations. Position of power determines which truth will be taken as a ben-
chmark in respect of which other histories will be interpreted, declared as
fake or completely erased. Memory is constructed by the centers of power
which determine what is worthwhile to remember and how should be re-
membered. Groups (in society) or peoples (internationally) that have the
privilege of being ‘'mnemo-communities; establish their historiographies
as objective, neutral and inviolable. The establishing of truth done throug-
hout institutionalization (within a society or at international level) converts
the historiography into canonised, dogmatized, doctrinal and centralized
truth, with official codes and modes for historical representation. Thus, the
historiographical discourses are ideological descriptions, selective memory
archive of the history. Fortunately, theoretical and philosophical benefits
of contemporary, emphasize the awareness that each accepted notion in
relation to the past is a truth (or one version of the truth) which is product
of discrimination of other truths. Historiographical records are products
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of interpretative (hermeneutical) acts. The interpretative act is never inde-
pendent and neutral, it is always located within particular culture, and the
rhetorical articulations are closely intertwined with the social practices of
the culture. Interpretative acts are multiplied and interpretative judgments
are made driven by the desire for power. (Each and every) interpretative
judgment has aspirations to become inviolable truth. The tendency for uni-
queness and legitimacy necessarily incorporates the structure of violence
in its ‘system. Enthronement of the truth, proclamation of the (historical)
interpretative judgment as absolutely valid and objective, implies privile-
ge, influence and power. So, in a wide variety of types of violence includes
many types of imposing and favoring one interpretation.

In this sense, let us consider the problem of hermeneutical violence
articulated by creating quasi-historiographies and pseudo-facts.

2 Ethical boundaries of the deconstruction of historio-
graphy: creating pseudo-facts and quasi-histo-
riographies

We are aware of the fictionalization of the historical record. We are awa-
re that everyone writes from particular position in a cultural, social and his-
torical-political context. Postmodern and deconstructionist prism are very
useful, because they do not allow a monopoly on truth. Nobody owns the
truth, particularly the historical ones. However, deconstruction and playing
with prisms, points of view and perspectives, is not a process that is ab-
solutely infinite, absolutely open and uncontrolled. Rather, deconstruction
as method implies the existence of a structure in which detects gaps, and
differences that are used as means of undermining the tendency for ‘mo-
nopoly on truth feature of every discourse. It is a way of understanding the
relativity of discursive positions that tend to become absolute. Tendency
towards monopoly on truth (exclusive right on truth); tendency toward po-
ssession of the truth, are attributes of each existing discourse in the plurali-
ty of discourses (Foucault) or the unstable plural discourse (Derrida), whet-
her scientific, religious, artistic, hybrid, or of a completely different type.

However, the freedom given in postmodern or deconstructionist
thought, in no way means that the analysis, interpretations, reinterpreta-
tions subversions, are not subjected to any rules. Historiographical inter-
pretation is primarily textual activity: (re)reading of existing historical do-
cuments, chronicles and records. The reconstruction of the event by the
historiographer comes later, with the inevitable ficionalization. Of course,
the historiographical interpretation cannot start with ficionalization and
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obvious neglecting of historical documents, chronicles and records. Histo-
riography reads and interprets from this or that position, but do not invent
facts. The liberation from the claim for absolute objectivity is often abused,
thus pseudo-historiographies are created. Pseudo-historiographies do not
follow the order: documents - reading — analysis-interpretation. Pseudo-
historiographies are discursive practices of production, creation, invention
of facts (pseudo-facts) in the process of discursive articulation. This is cer-
tainly a creative and productive method in literature (prose) in particular
variants of historiographical metafiction and metahistoriographical fiction.
But, historiography is still among the scientific disciplines and has not yet
turned into fiction. The act of writing in any sense implies the existence
of certain ethical boundaries. Ethical limits of historiography as a scientific
discipline are different than the ones in art: history can be read, analyzed,
interpreted and reinterpreted thousand times, but it cannot be invented.
In the case of Cyrilo-Methodian historiography, we are witnessing
countless variants, readings, interpretations, reinterpretations and ap-
propriations which are understandable, given the fact that affects all Slavic
peoples. However, we witness countless quasi-historiographies who tend
‘to create’ new facts. So, Internet freedom and the infinite Internet space
increase the production of these type of quasi-scientific manipulations that
certainly have strong political propaganda and lobby background.

During my Internet research | came across countless such quasi-histo-
riographies and quasi-historiographical attempts of all types:

1. Publications, books, yearbooks published in reputable universities in
the world;

2. Television and documentary films and series with scientific and edu-
cational character;

3. Studies, essays, articles published in electronic journals;

4.Texts in the most famous and most popular free online encyclope-
dias like Wikipedia;

5. Blogs and forums.

References of this research are mentioned at the end of this article.

They all have the same or similar tendencies and use more or less the
same or similar methodology. The main instruments of quasi-historiograp-
hies (Here, | refer to studies of this kind that have been signed by profes-
sionals and published with all needed requirements. Above, point 1.) and
quasi-historiographical attempts (here | refer mostly on individuals with
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no scientific qualifications acting in the Internet space through blogs and
forums) are following:
- Complete neglecting of certain common places in history, known fac-
ts that cannot be changed;
- Terminological chaos and conceptual-terminological discrepancies in
order to confuse and manipulate the reader.

| will point out some examples to explain my theses. We all know that
the concept of nation is associated with the period of Romanticism in the
19th century. It is a period of national awakening, the articulation of nati-
onal discourses, awakening of landmarks of the national cultures, in accor-
dance with romantic ideas of national spirit, which pervades and unites all
elements of culture in an organic unity.

In this sense, we cannot invent or posit the existence of national self-
awareness and differentiation in the Middle Ages Here | will point out to the
national appropriations of Saints Cyril and Methodius by the Slavic nations
and histories, and | will particularly underline the Greek appropriation and
tendency for Greek exclusivity over Cyrilo-Methodian historiography. His-
torical context of the middle Ages does not allow the use of the nation and
national affiliation as analytical and interpretive tools in the process of wri-
ting. System of affiliation in the Middle Ages is quite different, and therefore
we cannot install concepts that are created ten centuries later. The next tool
is the terminological chaos and conceptual-terminological discrepancy. We
all know that the terminology is the basis of any scientific or interpretative
operation, so terminological discrepancy is a clear signal for recognizing
tendentious quasi-historiographies.

Thus, Saints Cyril and Methodius lived and acted within the Eastern Ro-
man Empire, also known as the Byzantine Empire, from where they were
sent on a mission of Christianization in Great Moravia. Byzantine Empire
and Great Moravia are historical entities whose existence is documented
in historical documents and chronicles. In this sense, we cannot say that
Saints Cyril and Methodius were Greek missioners, because they were mis-
sioners of the Byzantine court. The attribute ‘Greek’ can be used in historical
contexts occurred after the formation of the Greek nation. In that sense,
the mixture of a modern and contemporary (Greek) and a historical entity
(Great Moravia), in a text of this kind is not allowed.

Especially impermissible are the evident nationalistic tones in the dis-
cursive articulation of the Cyrilo-Methodian historiography, such as: Cyril
and Methodius were Greeks who educated the illiterate Slavs. This type of
nationalist articulations tending to take complete exclusivity over history,
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inevitably carry discriminatory concepts (emphasis of the illiteracy of Slavs
compared to Byzantine cultural superiority, underlined as Greek culture).

Historiography is a discourse that has its own characteristics and fea-
tures. The process of writing historiography follows certain rules and histo-
riography as a discipline is not a field where anyone can write something
according to his own desires.

Exit points

Freedom has its limits, it is not limitless. Scientific freedom should
have limits, especially ethical ones. Truth'’s relativization for which we have
become aware thanks to postmodern thinkers (and not only to them) is
a benefit that should rid the world of fanaticism. We are witnessing that
scientific freedom in contemporary times awfully abused the fact of truth’s
relativization, so we're back to the old concepts. We should restore ethics
in science, in historiography in general, and in Cyrilo-Methodian historiog-
raphy, urgently.
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SAMOSTATNA SLOVENSKA CIRKEVNA
PROVINCIA A JEJ STATOPRAVNY VYZNAM
PRE SLOVENSKU REPUBLIKU

Jaroslav Chovanec

Abstrakt: Autor vo svojom ¢lanku analyzuje a hodnoti rozhodujuce uda-
losti a dokumenty, ktoré vyznamnym sposobom ovplyvnili vznik samos-
tatnej slovenskej cirkevnej provincie. Uvodom ¢lanku autor poukazuje na
historicky vyznam prichodu Cyrila a Metoda na Uzemie Velkej Moravy - na
uzemie nasich predkov, ktorych pozval knieza Rastislav roku 862, a pris-
li v roku 863, a ktori ndm dali starosloviensky jazyk. So suhlasom papeza
Hadriana Il. zaviedli starosloviencinu ako liturgicky jazyk. V tejto casti ¢lan-
ku autor taktiez poukazuje i na bulu Industriae Tuae, ktoru vydal papez Jan
VIII., a fnou zriadil i nové nitrianske biskupstvo, a Metoda vymenoval za ar-
cibiskupa svatej cirkvi moravskej. Podla buly Industriae Tuae bolo Uzemie
Velkej Moravy a Panoénie potvrdené ako samostatné uzemie cirkevnej pro-
vincie. Autor nasledne v ¢lanku rozhodujlcu a podstatnu pozornost venu-
je problematike historického vyvoja smerujuceho ku vzniku samostatnej
slovenskej cirkevnej provincie, a to v oblasti Raktsko - Uhorska, po vzniku
Cesko - Slovenskej republiky (1918 ) a osobitne v obdobi existencie ¢esko-
slovenskej federacie, to jest po roku 1968 ako i v obdobi roku 1977, kedy
30. decembra papez Pavol VI. schvdlil dve konstitticie Praescriptonium sac-
rosanti a Qui divino. Prva konstittcia sa dotyka otdzok usporiadania diecéz
katolickej cirkvi v Cesko - Slovensku a prispdsobenim ich hranic k $tatnym
hraniciam. Druha konstitucia sa dotyka otdzok zriadenia samostatne;j slo-
venskej cirkevnej provincie na cele s arcidiecézou a metropolitnym sidlom
v Trnave. Tejto cirkevnej samostatnej slovenskej provincii sa podriaduju ako
sufraganne diecézy: Nitrianska, Banskobystrickd, Spisska, Kosicka a Roznav-
skd. Zriadenie samostatnej slovenskej cirkevnej provincie, respektive dru-
ha konstitucia spolu s prvou konstituciou bolo zverejnené dna 10. januara
1978 tlacovym uradom Svatej stolice na prednej stranke novin Osservatore
Romano. So zriadenim samostatnej slovenskej cirkevnej provincie sa nasa
verejnost oboznamila aZz po novembri 1989, a to v septembri 1992. Zave-
rom ¢lanku autor konstatuje, Ze zriadenie samostatnej slovenskej cirkevnej
provincie ma Statopravny vyznam a to v tom, Ze vietky diecézy boli vylu¢ne
zriadené na uzemi Cesko - Slovenskej republiky a tym boli cirkevné hranice
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zosuladené so statnymi hranicami, a tak bola potvrdena i Uzemna celistvost
Cesko - Slovenskej republiky.

Klucové slova: Velka Morava, knieZa Rastislav, Cyril a Metod, papez Hadrian
Il., bula Industriae Tuae, biskupstvo, papez Jan VIII., konstitucia Praescripto-
nium sacrosanti a Qui divino, sufragénna diecéza, metropolita, samostatna
cirkevna provincia, Statopravny vyznam, statne hranice, Uzemna celistvost

Abstract: In the paper the author analyses and evaluates decisive events
and documents, which had a significant impact on the origin of separate
Slovak ecclesiastical province. In introduction, the author points out his-
torical importance of the arrival of Cyril and Methodius into the region of
Great Moravia - the region of our ancestors, who were invited by the prince
Rastislav in 862 and who came in 864 and who gave us old Slavonic langu-
age. With the approval of the Pope Hadrian ll, they introduced old Slavonic
language as liturgical language. In this part of the paper, the author also
points out the Bull Industriae Tuae, which was issued by the Pope John ViIII.,
by which he also established a new diocese in Nitra and Method was ap-
pointed Archbishop of the Holy Church of Morava. According to the Bull
Industriae Tuae, the area of Great Moravia and Pannonia was approved to
be a separate region of ecclesiastical province. Next, in the paper the author
pays a decisive and significant attention to the issue of historical develop-
ment leading to the origin of separate Slovak ecclesiastical province, first
of all in the period of existence of the Austria -Hungary, after the establis-
hment of the Czechoslovak Republic (in 1918) and separately in the period
of existence of the Czechoslovak Federation, that is after 1968 as well as in
the period of 1977, when on 30th December the Pope Paul VIl approved two
constitutions: Praescriptonium sacrosanti and Qui divino. The first constitu-
tion deals with the issue of arrangement of dioceses of the Catholic Church
in Czecho-Slovakia and adjustment of their borders to the national borders.
The second constitution deals with the issues of establishment of separate
Slovak ecclesiastical province led by the archdiocese and metropolitan seat
in Trnava. Diocese of Nitra, Banskda Bystrica, Spis, KoSice and RoZnava are
succumbed as suffragan dioceses to this ecclesiastical separate Slovak pro-
vince. Establishment of the separate Slovak ecclesiastical province, or the
second constitution together with the first one, was made public on Janu-
ary 10th 1978 by the press office of Vatican on the front page of newspaper
Osservatore Romano. Our public was acquainted with establishing of se-
parate Slovak ecclesiastical province after November 1989, to be precise in
September 1992. In conclusion the author states that establishing separate
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Slovak ecclesiastical province is of constitutional importance as all dioceses
were established solely on the territory of the Czech-Slovak Republic and
ecclesiastical borders were put in harmony with the national borders and
thus the territorial integrity of the Czech-Slovak Republic was confirmed.

Key words: Great Moravia, Prince Rastislav, Cyril and Methodius, Pope
Hadrian Il., Bull Industriae Tuae, diocese, Pope John VIII., constitution Pra-
escriptonium sacrosanti and Qui divino, suffragan diocese, metropolitan,
separate ecclesiastical province, constitutional importance, state borders,
territorial integrity.

V tejto suvislosti sa Ziada upozornit na skuto¢nost Ze knieza Rastislav
sa vo veci vierozvestcov obrétil najskor na papeza v Rime. Nedockal sa viak
Ziadnej odpovede. Preto sa Rastislav obratil roku 862 do Byzancie na panov-
nika Michala lll., ktory mu vyhovel a poslal dvoch vierozvestcov bratov sva-
tého Cyrila a Metoda. Tito na Velkd Moravu prisli roku 863 a zacali pastorac-
nu naboZensku krestansku ¢innost a vytvorili pismo hlaholiku a spolu pre-
lozZili do staroslovienskeho jazyka viacero cirkevnych textov. Taktiez zalozili
Skolu — uciliste, v ktorom vychovévali knazov pre nasich predkov. V roku 885
uz mali okolo 200 Ziakov, ktori koncili ich uciliste. Vzhladom na to, Ze po
cirkevnej stranke Velka Morava patrila do pésobnosti Rima, Rastislav spolu
so Svatoplukom v roku 867 vyslal Cyrila a Metoda do Rima k papezovi Had-
ridnovi ll. s poziadavkou, aby uznal starosloviensky jazyk ako $tvrty liturgic-
ky jazyk, ktorym sa na Velkej Morave uz vykondvali bohosluzby a ktorym
vyucovali kiazov. Taktiez mali papeza oboznamit so vietkymi liturgickymi
textami, ktoré prelozili do staroslovienskeho jazyka ako aj s vlastnymi na-
bozenskymi textami.

V roku 868 starosloviencinu ako liturgicky jazyk papez uznal a povolil
popri latinskom, gréckom a hebrejskom jazyku. Taktiez papeza poziadali,
aby vysvitil ich ziakov — kiazov a liturgické knihy napisané v staroslovien-
¢ine. V roku 868 v Rime boli pdpeZzom vysvdteny Metod a traja ich Ziaci Go-
razd, Kliment a Naum. V roku 869 zomrel v Rime Konstantin, ktory pred tym
prijal meno Cyril, a tam bol aj pochovany. Papez Hadrian Il. v roku 869 po
smrti Konstantina opat potvrdil sloviensku liturgiu. Po smrti Cyrila papez
poslal Metoda s listom na Velkd Moravu, adresovanym Rastislavovi, Sva-
toplukovi a Kocelovi, aby Metod pokracoval v pastoracnej ¢innosti, a aby
zalozil v Blatnohrade uciliste, ¢o sa mu vsak pre odpor bavorského kléru
- knazstva nepodarilo. Preto Kocel Metoda poslal spat do Rima. Papez ho
v Rime vymenoval za arcibiskupa Panénie a Moravy. Tymto ¢inom papez
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podriadil velki Moravu priamo pod Rim. Tymto ¢inom péapeza cirkevni
a svetski predstavitelia Bavorska nesuhlasili. Metod, poznajuc tuto skutoc-
nost, rozhodol sa vrétit na Velkd Moravu. Cestou ho bavorski biskupi zajali
a dali odsudit v Rezne na dozZivotné vezenie. Vo vezeni Metoda v klastore
Ellwagene mucili. Jeho vezenie bolo utajované. Svatopluk a Kocel interve-
novali u papeza o prepusteni Metoda z vaznice. Na prikaz papeza Jana VIII.
Metoda prepustili v roku 873. Metod sa vratil na Velki Moravu, kde obno-
vil uciliste pre vychovu knazov. Pritom sa venoval aj tvorivej literarnej ¢in-
nosti. Proti Metodovi bolo nadalej vedené ohovaradstvo, ze vyucuje bludy
o Svatej trojici, a rézne intrigy, zo strany mnicha Vichinga, ktory ho spolu
s nemeckymi khazmi v roku 878 neodévodnene obvinili z tychto nepravd.
Okolo roku 880 sa na Velkej Morave snazili svoje zemie rozdelit na diecézy.
Takto vzniklo v Nitre sufraganné biskupstvo arcibiskupa Metoda, na ¢elo
ktorého Svatopluk vymenoval Vichinga a to pod vplyvom latinského knaz-
stva. Metod, poznajuc proti nemu neustéle vedené intrigy, sa v roku 880
rozhodol odist do Rima, aby sa od tychto nepravd ocistil u papeza Jana VIIl.
Metod sa u papeza uspesne obhajil. PApez Jan VIII. zasiela Svatoplukovi na
Velkd Moravu listinu nazvanu bula Industriae Tuae, ktorou bola potvrdena
pravovernost vyuky arcibiskupa Metoda, ako aj schvélenie staroslovenské-
ho liturgického jazyka. Touto bulou papez Jan VIII. Zriadil nové nitrianske
biskupstvo a vymenoval za pomocného biskupa Vichinga, ktory bol pod-
riadeny Metodovi. Tento mal pravo svitit inych biskupov vo svojej arcidie-
céze. V citovanej bule je Metod pomenovany ako arcibiskup svatej cirkvi
moravske;j.V tejto suvislosti sa Ziada zd6raznit Ze podla buly Industriae Tuae
bolo Uzemie Velkej Moravy a Panénie potvrdené ako samostatné tzemie
cirkevnej provincie. Metod ako arcibiskup podliehal priamo papezovi Sva-
tej stolice v Rime. Ziada sa poukazat, ze nemecki knazi Gtocili nadalej na
slovienskych domdcich knazov. Taktiez ani Svatopluk nebol nakloneny slo-
vienskej liturgii. Vichingovi sa podarilo este pred smrtou Metoda u papeza
Stefana V. dosiahnut zakaz slovienskej liturgie. Na Velkej Morave v tomto
¢ase vypukla vojna s Vychodofranskou risou a Metod a Rastislav boli zaja-
ti v Regensburgu. Metod zomrel roku 885, vedenia cirkevnej provncie sa
ujal Viching, a to napriek tomu, ze Metod urcil svojho nastupcu Gorazda.
V roku 892 Velkomoravsku risu napadla Vychodofranska risa, ktora sa spoji-
la s Madarmi a pod vedenim nacelnika Arpada obsadili Podunajsku nizinu
a vyplienili Panéniu. Velkomoravska risa sa rozpadla v roku 906 (je aj nézor,
ze v roku 907) a s nou zanikla aj samostatna cirkevnad provincia.' V stvislosti

1 Problematikou ,najstarsej cirkevnej provincie na naSom Uzemi” sa zaobera au-
torka Rendta Jakubcovd v studii publikovanej v zborniku PrF UMB v Banskej
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so stru¢nym rozborom a hodnotenim predmetnej problematiky sa ziada
poukdzat na skutoc¢nost, Ze Cyril a Metod prelozili ako prvi do staroslovien-
skeho jazyka Bibliu, ako aj viaceré ndbozenské a svetské texty. Konstantin —
Cyril napisal v roku 863 - 867 basen v staroslovienskom jazyku Proglas. Da-
lej treba poukazat, ze Cyril a Metod v dielach Nomokénon a Zakon sudnyj
ljudem polozili zaklady cirkevnej a Statnej organizécie, ktoré neskoér prevza-
lo aj uhorské kralovstvo. Nadvazujuc na vyssie uvedené skutocnosti treba
poukazat, ze:,,pravdepodobne pdvodné tzemie Nitrianskeho biskupstva sa
stalo okolo roku 1000 zédkladom Ostrihomskej arcidiecézy. Z nej bola okolo
roku 1100 vy¢lenend cast Uzemia pre obnovené Nitrianske biskupstvo a r.
1773 boli dalsie casti jej Uzemia vyc¢lenené pre novozalozené biskupstva
Banskobystrické, Spisské a Roznavské. Prevazna cast izemia Ostrihomskej
arcidiecézy pripadla v roku 1918 Cesko-Slovensku a na fiom bola zriadena
Trnavska apostolska administratura.”

Po velmi stru¢nom rozbore a zhodnoteni bezprostredného obdobia
prichodu sv. Cyrila a Metoda na nade Uzemie a existencie prvej samostat-
nej slovenskej cirkevnej provincie sa Ziada poukdzat i na opatovné snahy
o vznik samostatnej slovenskej cirkevnej provincie v obdobi Rakusko-Uhor-
skej monarchie a po jej zaniku. V obdobi procesu prebiehania narodno-
emancipacnych hnuti v rokoch 1848-1849 ai v roku 1861 v Memorande na-
roda slovenského v statopravnych programoch sa zacalo presadzovat i pre-
svedcenie o potrebe Uzemného a jurisdikéného ujednotenia Slovenska,
a to do konstituovanej podoby slovenského okolia a samostatnej cirkevnej
provincie, ktord by bola podriadend priamo papezovi.2 Tymto ¢inom by sa
bolo umoznilo poskytovanie nabozenskych obradov v slovenskom jazyku
a upevnoval by sa i nabozensky a narodny Zivot.

V obdobi rokov 1849-1851 obhajuje myslienky samostatnej slovenskej
cirkevnej provincie katolicky knhaz Jan Palarik a to v ¢asopise Cyril a Metod,
ktory vychadzal na Slovensku a v iom pripominal ¢itatefom existenciu
samostatnej cirkevnej moravsko-slovenskej provincie z 9. storocia na cele

Bystrici: Notitia Noval Facultatis Juridicae Universitatis Matthial Beli Neosolii.
Roc¢nik, XVI. Banskd Bystrica 2010-2011, 5.100 a nasl. TaktieZ problematikou p6-
sobenia Svétého Cyrila a Metoda na Velkej Morave sa zaoberd autor Marian Tka¢
v ¢lanku publikovanom pod nazvom: Prisli k ndm pred 1150 rokmi. Narodny ka-
lendar 2013, s. 61 az 65. Rozoberanou a hodnotenou problematikou sa zaobera
aj monografia autorov: Ferko, M. — Marsina, R. — Dedk, L. — KruZliak, |.: Stary na-
rod mlady $tat. Bratislava. Litera, 1994.

2 MARSINA, |.: Na zaver. In: Od slovienskej liturgie ku slovenskej provincii. Bratisla-
va. Katolicke noviny 1992 5.27-28

3 HRABOVSKA, E.: Kultdra. 1/1998, 5.6
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s arcibiskupom Metodom v starobylej Nitre. V roku 1859 Andrej Radlinsky,
ktory posobil v Budine ako redaktor RiSskeho zakonnika, spisovatel a tiez
aj neskorsi zakladatel Spolku sv. Vojtecha, predlozil ministrovi vnutra Ale-
xandrovi Bachovi memorandum v ktorom Ziadal zriadenie samostatnej slo-
venskej cirkevnej provincie. Treba v3ak pripomenut, Ze Radlinského navrh
bol doplneny i konkrétnymi mapami.* Tento ndvrh sa nezrealizoval preto,
7e vtedajsia vldda Rakusko-Uhorska, v ktorej pdsobil A. Bach, padla. Navrh
Radlinského na samostatnu slovensku cirkevnu provinciu potom uUplne za-
padol, ako keby nebol nikdy existoval, nemal uz on nikto zaujem.

Rakusko-Uhorské vyrovnanie, ktoré sa uskutoc¢nilo v roku 1867, pre
slovensky néarod bolo jedno z najtazsich obdobi v jeho dejinach. V tomto
obdobi prebiehalo v roznych formach dlhodobé nésilné pomadarcovanie
slovenského naroda. Silny narodny utlak Slovakov zo strany madarskych
statnych organov a institucii, ako i politickych a Statnych predstavitelov, ab-
solutne neumoznoval uplatnit akékolvek iniciativy Slovakov, ktoré by boli
smerovali k ich politickym a socidlnym pravam, vratane poziadaviek vzniku
samostatnej cirkevnej provincie.

Vznik samostatného ¢esko-slovenského $tatu, t.j. Cesko-Slovenskej re-
publiky dna 28.oktébra 1918, znamenal pre Slovakov vyznamnu historicku
udalost, a to predovsetkym v tom, Ze sa slovensky narod spolu s ¢eskym
narodom stal statotvornym narodom a Slovensko ako Gzemno-geografic-
ky Utvar sa stal si¢astou samostatného $tatu — Cesko-Slovenskej republiky.
Tato vyznamna historickd udalost vlastne zachranila slovensky narod pred
jeho zanikom a vytvorila predpoklady a podmienky pre jeho viestranny
spolocensko-politicky, kultdrny, hospodarsky a socialny rozvoj. V tejto su-
vislosti sa ziada poukazat, a to i napriek pozitivnym skuto¢nostiam, ktoré
vznik Cesko-Slovenskej republiky priniesol pre oba narody, Ze z hladiska cir-
kevno-pravneho i nadalej viak netvorila Cesko-Slovenska republika samo-
statny jednotny celok. Cirkevno-pravne Uzemie zostalo rozdelené tak, ako
to bolo za Rakusko-Uhorska. Pritom na tuzemi Cesko-Slovenskej republiky
- na Slovensku sa nachadzalo nitrianske, banskobystrické a kosické biskup-
stvo. V tejto suvislosti treba poukdzat na skutoc¢nost, Ze rozriavskd diecéza
svojimi (19) farnostami a taktiez i kosicka diecéza svojimi (49) farnostami za-
sahovala na Gzemie Madarska. Ich biskupskeé sidla boli umiestnené na tze-
mi Slovenska a sidlo arcibiskupstva a primasa zostalo v Madarsku. Taktiez sa
Ziada poukazat, Ze nitrianska a banskobystricka diecéza spolu s prislusSnym
Uzemim patrili do Ostrihomského metropolitného zvazku. Kosické, Rozrav-

4 Tamze,s.6
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ské a Spisské biskupstvo patrili do jagerskej provincie.> Ako vidiet z vyssie
uvedeného, tak obidve metropolitné sidla boli mimo hranic Cesko-Sloven-
skej republiky, a to v Madarsku.

Pocas existencie Cesko-Slovenskej republiky sa prejavili snahy zo Slo-
venska, a to uz v roku 1919, o rieSenie problému katolickeho duchovenstva.
ISlo najma o riesenie otazky madarskych biskupov, ktory pésobili na Slo-
vensku. Andrej Hlinka a Frantisek Jehlicka, Ziadali listom papeza — svaté-
ho otca - o ich vymenu za slovenskych biskupov. Taktiez ziadali povysenie
nitrianskeho biskupstva na arcibiskupstvo a metropolitné sidlo. Politicki
a $tatni predstavitelia Cesko-Slovenskej republiky na tieto poziadavky nere-
agovali najma pre liberalne zmyslanie ako aj preto, Ze katolicku cirkev spa-
jali s réznymi vazbami s Rakusko-Uhorskou monarchiou a jej ideoldgiou.
Pritom z narodného hladiska tieto poziadavky povazovali za nepriatelské
¢eskému narodu. Pritom vietky povojnové vlady Cesko-Slovenska otvore-
ne hlasali oddeleniu statu od cirkvi.® Tieto liberalistické, a mozno povedat
i nepriatelské tendencie, zo strany ¢esko-slovenského Statu sa prejavovali
az do jeho zaniku v roku 1939. Jeho svetlé stranky vo vztahu katolickej cir-
kvi sa prejavili najma pod tlakom slovenského krazstva a Vatikanu. Prvou
svetlou strankou bola skutoc¢nost, Ze vo februdri 1921 sa uskutocnila vy-
sviacka prvych troch slovenskych biskupov v Nitre, a to Jana Vojtasaka pre
Spis, Karola Kmetka pre Nitru a Mariana Blahu pre Banskud Bystricu. Dalej
doslo k vymenovaniu Pavla Jantauscha za apostolského administratora pre
Ciastku Ostrihomskej arcidiecézy, nachadzajucej sa na slovenskom uzemi.’
S tymto aktom nesuhlasila Praha (lebo Svéta Stolica vopred nezohladnila
jej mienku a kandidéatov) ani Budapest (této tvrdila, ze doslo k ,zacemen-
tovaniu” trianonskej hranice). Druhou svetlou strankou bola skuto¢nost, ze
doslo k obnovenému vyjednavaniu o otdzkach katolickej cirkvi az v marci
1927, a to az po prichode osobitného papezského poverenca Ciriaciho do
Prahy a toto vyvrcholilo prijatim Modus vivendi, ktory stupil do platnos-
ti vymenou nét 2.februdra 1928.8 Tento pravny akt mal velky vyznam pre
Cesko-Slovensku republiku, najma vsak pre Slovensko, a to preto, ze ,Mo-
dus vivendi v ¢lanku VI. zakotvoval zasadu, Ze ziadna ¢ast Uzemia Cesko-
Slovenskej republiky nebude podriadena ordinarmi so sidlom v zahranici
a reciprocne ani ziadna ¢esko-slovenska diecéza nebude siahat za hranice

5 Tamze,s.6

6 Porovnaj:Tamze, 5.6 a tiez MULIK, P.: Samostatna slovenska cirkevna provincia -
predobraz modernej slovenskej statnosti. In: Kultdra ¢islo 29-30/1998 5.7

7 HRABOVSKA, E.: Kultura. &islo 2/1998, 5. 6

8 Tamze,s.6
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statu.”® Tento pravny akt sa mal splnit prostrednictvom dvoch etdp. V prvej
etape sa mala uskutocnit vonkajsia delimitacia diecéz a jej prisposobenie
statnym hraniciam. V druhej etape sa malo vyriesit vnutorné ohranicenie
slovenskych diecéz a otazka ich materidlnej dotacie. K tomuto pravnemu
aktu Svéta Stolica dala, resp. potvrdila vyklad az koncom roku 1933. Pritom
Svédta Stolica vychadzala zo skutoc¢nosti, ze majetok ma byt ihned prene-
chany v sprave zastupcov cirkvi, kym $tat tento fakt podmienoval vydanim
delimita¢nej a dodatoc¢nej konstitucie zo strany Svatej Stolice.’® Tretou
svetlou strankou Cesko-Slovenskej republiky a jej predstavitelov bola sku-
toc¢nost, ze az v lete 1935 splnila zdkladnu podmienku Vatikanu, ktora sa
tykala vynatia cirkevného majetku spod spravy statu a prenechala ho spra-
ve papezského poverenca, a to trnavskému apostolskému administratorovi
biskupovi Jantauschovi. Po spIneni tejto majetkovej podmienky Cesko-Slo-
venskej republiky vo vztahu Vatikdnu, v septembri 1937 vydal papez Pius
XI. konstituciu Ad ecclesiastici regiminis incrementum, ktord realizovala
vonkajsie zosuladenie obvodov slovenskych diecéz so $tatnou hranicou
Cesko-Slovenskej republiky.’* Pritom sa Ziada zdéraznit vyznamnu skutoé-
nost, Ze citovana konstitucia predpokladala zriadenie dvoch samostatnych
cirkevnych provincii pre Slovensko, a to jednej latinského obradu a jednej
gréckeho obradu. Zial, prislub a nadej, ktoré vyplyvali z citovanej konsti-
tucie sa nemohli realizovat, a to preto Ze v roku 1938 doslo k Mnichovskej
dohode a potom nasledne k Viedenskej arbitrazi, ktorou pripadlo pomerne
rozsiahle slovenské Gizemie, na ktorom boli rozriavské a kosické biskupstva,
do Madarska. Dna 14.marca 1939 vznikol Slovensky $tat — Slovenska re-
publika - a to bez uz spominanych casti izemia Slovenska. | napriek voj-
novému obdobiu Slovenskd republika prostrednictvom svojho velvyslan-
ca vo Vatikane Karola Sidora a dalsich diplomatov sa usilovala o uzavretie
a podpisanie konkordatu ako i vytvorenie samostatnej slovenskej cirkevnej
provincie. Prave vojnové obdobie neumoznovalo realizovanie tychto snah.
Treba pritom povedat, Ze na tuto skuto¢nost poukazal aj Vatikan, a to ako
na prekazku, ktord branila realizovaniu konstittcie papeza Pia XI. o vytvo-
reni samostatnej cirkevnej provincie. V tejto suvislosti m6Zzeme upozornit
na vyznamny nazor Agostina Casaroliho, vyznamného diplomata Vatikanu,
ktory napisal, Ze o zriadeni slovenskej cirkevnej provincie sa rozhodlo uz

9 Tamze, s.6
10 Tamze,s.6
11 Tamze, s.6
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konstituciou Pia XI. Ad ecclesiastici regiminis incrementum z roku 1937, ale
nadchdadzajuca politicka situdcia ju znemoznila uskutocnit.*?

Politicki a 3tatni predstavitelia Cesko-Slovenskej republiky hned po jej
vzniku a taktiez pocas jej existencie az do jej zaniku (1938-1939) mali vel-
mi vlazny pristup ku katolickej cirkvi ako i k samotnému Vatikanu. Vlazny
a mozno povedat Ze az nepriatelsky pristup sa opat prejavil po 2.svetovej
vojne v obnovenej Cesko-Slovenskej republike a jej politickej aj 3tatnej re-
prezentacii vodi katolickej cirkvi a Vatikanu po februari 1948 a najma v 50-
tych rokoch, ako i za obdobie budovania socializmu. Po ,vitaznom februari
1948" kedy KSC uchopila moc a nastolila socialisticky 3tat typu diktatary
proletariatu, doslo k zablokovaniu rokovani s Vatikdanom. AZ v roku 1963 sa
rokovania Cesko-Slovenskej republiky s Vatikanu obnovili o otazkach kato-
lickej cirkvi. Tieto vztahy medzi Cesko-Slovenskou republikou a Vatikdnom
boli velmi zloZité i poc¢as nasledujucich rokov. Obrodny proces, ktory zacal
v janudari 1968 Prazskou jarou — demokratizaciou spolo¢nosti a $tatu, akoi sa-
motny vznik Cesko-Slovenskej federacie vytvorili podmienky pre zlepsenie
vzajomnych vztahov CSSR a Vatikanu. Diia 17. méja 1968 vatikansky dennik
L'Osservatore Romano oznamil, Ze Svéta Stolica chce ¢o najskoér na Sloven-
sku zriadit arcibiskupstvo s pravomocou pre vietky slovenské biskupstva.
Papez Pavol VI. sa dovolaval konstitucie z roku 1937.1*V tomto obdobi zacali
diplomatické stretnutia vatikdnskej delegacie s ¢esko-slovenskou vladou.
V roku 1970 v Rime pri rokovaniach s ¢esko-slovenskymi zastupcami otvo-
ril otdzku vytvorenia samostatnej cirkevnej provincie arcibiskup Agostino
Casaroli. Proces rokovani medzi CSR a Vatikdnom o samostatnej cirkevnej
provincii sa po vstupe vojsk Varsavskej zmluvy 21.augusta 1968 narusil a po
nastupeni normalizécie po roku 1970 zabrzdil. V tejto suvislosti treba po-
ukazat na skuto¢nost, Ze rokovania medzi CSR a Vatikdnom pozitivhe ov-
plyvnila konferencia o bezpecnosti v Eurépe v Helsinkach z roku 1975, ako
i Medzinarodny pakt o ob¢ianskych a politickych pravach, ratifikovany CRS
a ktory nadobudol platnost publikovanim v Zbierke zdkonov pod ¢islom
120/1976 Zb. Rokovania CSR a Vatikanu o samostatnej slovenskej cirkevnej
provincii pozitivne ovplyvnili i biskupi Eduard Nécsey a Ambréz Lazik, ako
i zahrani¢ni Slovaci a biskupi vo Vatikane, a to Andrej Grutka, Pavol Hnilica,
Dominik Hrusovsky a slovenski krazi v Rime.

12 CASAROLI, A.: Tryzen trpélivosti. Vydfi : Karmelikdnske nakladatelstvi kostelni,
2001.5.168 a nasl.

13 Pozri KRUZLIAK,L.: Cyrilometodsky kult u Slovdkov. DIhd cesta k slovenskej cirkevnej
provincii. PreSov : Vydavatelstvo Michala Vaska. 2003, 5.195
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V tejto suvislosti treba upozornit na vyznamnu skuto¢nost, Ze aj nap-
riek prerusenym, resp. zabrzdenym oficiadlnym rokovaniam medzi CSSR
a Vatikdnom po nastupenej normalizacii po roku 1970, predsa len pod
vplyvom Helsinskej konferencii o bezpecnosti v Eurépe (24.-26. oktéber
1975) zacali prebiehat neoficidlne rozhovory o problémoch katolickej cirkvi
a najma o utvoreni samostatnej cirkevnej provincie medzi arcibiskupom
Agostinom Casarolim, papezskym diplomatom a Bohusom Chroupkom,
ministrom zahrani¢nych veci CSSR v Prahe. Dalgie, ale uz oficialne stretnutie
diplomacie Vatikanu a vlady CSSR sa uskutoénilo v Prahe v diioch 5.-9. au-
gusta 1976. Toto rokovanie neprinieslo eSte ocakavany vysledok. Po tychto
rozporuplnych rokovaniach medzi CSSR a Vatikanom doktor Gustav Husak,
prezident CSSR a generalny tajomnik UV KSC dal vlastne pokyn Bohu3ovi
Chnioupkovi, ministrovi zahrani¢nych veci CSSR:, Urobte uz kone¢ne tu cir-
kevnu provinciu** Bohus Chrioupek respektujuc tento pokyn pokracoval
v rokovania so zastupcom Vatikanu arcibiskupom Agostinom Casarolim az
do uspesného konca, do schvélenia samostatnej slovenskej cirkevnej pro-
vincie. Vzhladom na nedostatok priestoru tento proces a priebeh rokova-
ni nerozoberdme, ale vsak aj preto, ze ho podrobne rozobral a zhodnotil
Bohus Chnoupek, byvaly minister zahrani¢nych veci CSSR, a to v rozsiahlej
studii v troch pokracovaniach publikovanych v Literdrnom tyzdenniku.®

Ziada sa upozornit na vyznamnu skuto¢nost, ktord pre slovensky narod
a Slovensko a osobitne pre katolicku cirkev znamena nezastupitelnu a ne-
opakovatelnu historickd udalost. Ide o zriadenie samostatnej slovenskej cir-
kevnej provincie s metropolitnym sidlom v Trnave. Tak sa stalo 30. decem-
bra 1977, ked papez Pavol VI. Schvalil dve konstitlcie Praescriptonium
sacrosanti a Qui divino. Prva konstitucia sa dotyka otdzok usporiadania
diecéz katolickej cirkvi v Cesko - Slovensku a prispdsobenim ich hranic
k Stadtnym hraniciam. Druha konstittcia sa dotyka otazok zriadenia sa-
mostatnej slovenskej cirkevnej provincie na ¢ele s arcidiecézou a met-
ropolitnym sidlom v Trnave. Tejto cirkevnej samostatnej slovenskej
provincii sa podriadujui ako sufraganne diecézy: Nitrianska, Bansko-
bystricka, Spisska, Kosicka a Roznavska.'® Zriadenie samostatnej sloven-
skej cirkevnej provincie, resp. druhd konstittcia spolu s prvou konstituciou

14 STRAKA, J. - KLAVEC, J.: Medzindrodné vztahy. 2.vydanie. Dunajskd Streda, Com-
pacto, 2009.s5.211

15 CHNOUPEK,B.: Nasa hviezdna hodina I. In: Literdrny tyZdennik, &islo 17/1996,
s. 11.aNasa hviezdna hodina Il. In: Literdrny tyZdennik, ¢islo 18/1996, s. 11 a Nasa
hviezdna hodina Ill. In: Literdrny tyZdennik, ¢islo 19/1996, s. 11

16 BlizSie pozri: obidve citované konstitucie uverejnené ako prilohy autorského
textu
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bolo zverejnené dria 10. januara 1978 tlacovym Gradom Svatej stolice
na prednej stranke novin Osservatore Romano. Tato sprava znela takto:
,Svaty otec ustanovil diecézu Trnava (Cesko-Slovensko) z Gzemia tamoj-
$ej apostolskej administratury, odli¢eného od metropolitnej arcidiecézy
ostrihomske;j.

Svéty otec zriadil Slovensku cirkevnu provinciu s metropolitnym sidlom
v Trnave. Jej sufragannymi diecézami budu Nitra, Banskd Bystrica a Spis,
ktoré boli doteraz podriadené priamo Svitej stolici, dalej Rozriava a KoSice,
ktoré doteraz patrili do Jagerskej provincie.

Svéty otec zrusil apostolskd administratiru z diecézy Satu Mare na Uze-
mi Slovenska a pri¢lenil toto tzemie ku Kosickej diecéze.

Svéty otec potvrdil pre arcidiecézu Olomouc y z izemia Cesky Tésin do-
teraz prislichaju arcidiecéze Vratislav.""”

So zriadenim samostatnej slovenskej cirkevnej provincie sa nasa verej-
nost oboznamila az po novembri 1989, a to v septembri 1992. Tato cirkev-
no-Statna udalost mala velky vyznam z hladiska $tatoprdvneho a Ustavné-
ho vyvoja Slovenskej republiky. Na margo toho prof. PhDr. Vincent Sabik,
CSc., okrem iného napisal, ze: ,Jeho zdvaznost je v tom, Ze z cirkevnej strany
legalizuje suverenitu tzemia Slovenska. Je to akt historickej spravodlivosti voci
starému krestanskému ndrodu Eurépy‘'®

V suvislosti s 25. vyro¢im zriadenia samostatnej cirkevnej provincie, kto-
ré sme oslavili spolu s 10. vyro¢im vzniku samostatnej Slovenskej republiky
na zaciatku roka 2003, otec kardind1 Jan Chryzostom Korec okrem iného
napisal: ,Vtedy sa upevnila cirkevna struktura po dlhom ¢ase, po mnohych
starociach, a to patri tiez k plnému zivotu veriacich kazdého naroda. Mozno
si v prude casu a zivota ani neuvedomujeme, aky vazny ¢in to bol v nasich
cirkevnych, narodnych, ale aj statnych dejinach. Prva cirkevna provincia
bola na nasom Uzemi zriadena uz za Zivota svatého Metoda, a to aj ustano-
venim diecézy, Svatej cirkvi nitrianskej v roku 880. Po smrti Svatopluka tuto
cirkevnu provinciu znova potvrdil a prehibil na Ziadost Mojmira Il. papez
Jan IX. roku 898, ked vyslal svojich delegatov arcibiskupstva Jana a biskupa
Benedikta a Daniela, ktori vysvatili pre Velki Moravu arcibiskupa a troch bis-
kupov tamojsej cirkevnej provincie. Po vzniku nového uhorského $tatu sme
boli aj cirkevne zaradeni do nového Utvaru. Na stdrocia zostala na Sloven-
sku samostatnd len Nitrianska diecéza, ktord pretrvala dodnes, dalsie diecézy
vznikli az po 900 rokoch, roku 1776. Podstatna zmena v cirkevnom zriadeni

17 CHNOUPEK, B.: O slovenskej cirkevnej provincii. In: Slovenské pohlady €. 9, roénik
4,2002,s.57
18 SABIK, V.: Diskurzy o kultdre. Bratislava : SSS, 2001.s. 315,
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nastala az 30. decembra 1977, ked papez Pavol VI. zriadil samostatnu slo-
vensku cirkevnu provinciu papezskou konstituciou Qui divino a konstittci-
ou Praesciptionum sacrosancti. Prvy raz vsak boli tieto dokumenty sldvnostne
precitané az na sviatok Sedembolestnej v Sastine 15. septembra 1992.°

V suvislosti s verejnym vyhldsenim citovaného papezského dokumentu
o zriadeni samostatnej slovenskej cirkevnej provincie basnik Milan Rufus
okrem iného napisal: “..Je v riom nasa prvd novovekd identifikacnd karta vy-
stavend najvyssou mordlnou autoritou svetového spolocenstva..”?® Zaroven
s tymto konstatovanim poukazal i na ,prevratny vyznam onoho dokumen-
tu” 2! pre slovensky narod a vobec pre Slovensku republiku.

Popredny slovensky publicista a spisovatel Roman Kalisky zriadenie sa-
mostatnej slovenskej cirkevnej provincie okrem iného hodnotil takto: ,Sva-
ta stolica legalizovala nasu suverenitu, ked ustanovila, aby ani kusok sloven-
ského uzemia nespadal viac pod cirkevnu prdvomoc Ostrihomu ¢i Jagra“?
Dalej poukazuje na vyznamnu skutoénost, ze: “ ... rimska kuria zavaznymi
dokumentmi specatila platnost nasej juznej hranice vytycenej po prvej
svetovej vojne Trianonskou zmluvou, po druhej svetovej vojne Parizskou
zmluvou z roku 1947 a potom Helsinskym zavere¢nym protokolom z roku
19752 Samostatna Slovenskd republika je nezavislym suverénnym statom,
ktory ma vsetky atributy a znaky typické pre narodny s$tat klasického typu,
a ktory vznikol ako jeden z nastupnickych $tatov po zaniku CSFR. Statoveda
ako aj tedria Statu a prava a tiez spolo¢enskovedné slovniky stat definuju
rozne. Napr. prof. JUDr. Jozef Prusdk, CSc. definuje $tat takto: Stat je ve-
rejnoprdvna korpordcia, ktorej instittcie (Stdtne orgdny a Stdtne organizdcie),
ich usporiadanie, funkcie, vzdjomné vztahy, vztahy k obyvatelstvu a ich prdva
a povinnosti ustanovuje vnutrostdtne i medzindrodné prdvo. Stdt je prdvna
institacia.?* Pritom poukazuje na to, Ze $tat ako verejnopravna korporacia
ma Specifické znaky a to Uzemie (teritérium $tatu), hranice, obyvatelstvo
a Statne obdianstvo, $tdtna moc, suverenita, pravny systém, ekonomicky
a finan¢ny systém a $tatne symboly, sustava Statnych a samospravnych
orgéanov. V tejto suvislosti sa ziada poukazat na vyznamnu skutoc¢nost, ze
zriadenim slovenskej samostatnej cirkevnej provincie sa zosuladili a mozno

19 KOREC, J.CH.:In: Novy deri z 15. 1. 2003, s. 9. Citované podla ¢lanku autora: Miro-
slav Sasky, Slovensko v prade ¢asu.

20 RUFUS, M.: In: Jan Chryzostom Korec, Novy def z 15. 1. 2003, s. 9. Citované
podla ¢lanku autora: Miroslav Sasky, Slovensko v prude ¢asu.

21 Tamze,s. 9.

22 KALISKY, R.: Na poslednom useku. Bratislava 1997, s. 143.

23 Tamze,s. 143.

24 PRUSAK, J.: Teéria prava. Bratislava 1995, s. 56.
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povedat aj potvrdili primdrne dva znaky nasho $tatu a to juzné hranice
a tym aj cast tzemia.

Pri prilezitosti 10. vyrocia vzniku samostatnej Slovenskej republiky otec
kardindl Chryzostom Korec okrem iného zdéraznil, Zze:,Nérody su zvrcho-
vané subjekty osobitnych suverénnych prav, no ich zvrchovanost sa zavriu-
je az vznikom nastroja, ktorym narody svoje prava uskuto¢nuju v konkrét-
nom Zzivote. Tymto ndastrojom je aj pre slovensky nérod jeho vlastny $tat
— Slovenska republika>® Jdn Chryzostom Korec, sidelny biskup a vtedajsi
predseda Biskupskej konferencie Slovenska sa 22. jula 1991 obracia listom
na Ministerstvo kultury Slovenskej republiky a 30. jula 1991 na Predsednic-
tvo Federalneho zhromazdenia, Predsednictvo Ceskej narodnej rady a na
predsedu Slovenskej narodnej rady Frantiska Mikloska a vyjadruje nazor,
Ze dekrét Svatého stolca ma svoje opodstatnené miesto v Zbierke zékonov
CSFR.2 Zial, jeho poziadavku dodnes neakceptovali.

Kratko pred schvélenim Deklaracie o zvrchovanosti Slovenskej republi-
ky Slovenskda narodna rada 15. jula 1992 prijala uznesenie:

A. Berie na vedomie listy Biskupského tradu v Nitre z 30. jila 1991,
tykajtice sa dekrétov Sviitej stolice o tprave hranic diecéz Rimsko-
katolickej cirkvi v CSFR a o zriadeni Slovenskej rimskokatolickej
provincie;

B. Respektuje dekréty Sviitej stolice o tprave hranic diecéz Rimsko-
katolickej cirkvi v CSFR a o zriadeni Slovenskej rimskokatolickej
provincie”. ¥

Autor tohto ¢lanku sa domnieva, Ze tento vyznamny cirkevno-$tatny
akt - zriadenie samostatnej slovenskej cirkevnej provincie - patri do Zbier-
ky zékonov a ze tak mohla Narodna rada Slovenskej republiky urobit i do-
datocne, a to pri prileZitosti 10. vyrocia vzniku samostatnej Slovenskej re-
publiky. Podla autorovho nazoru sa to dalo vlozit, resp. subsumovat pod
uznesenie Narodnej rady Slovenskej republiky, ktoré umoznuje Zbierka
zakonov publikovat, a to najma preto, Ze SNR zobrala na vedomie zriadenie
samostatnej slovenskej cirkevnej provincie svojim uznesenim. Toto zriade-
nie jej pisomne oznamil arcibiskup Jan Chryzostom Korec. V tejto suvislosti
mozeme poukazat na to, ze zakon NR SR ¢. 1/1992 Zb. o Zbierke zdkonov
(tzv. publika¢nd norma) v § 1 ods. 2 pism. a) predpokladd moznost uve-
rejnenia v Zbierke zdkonov “uznesenia Narodnej rady Slovenskej republiky,

25 JAN CHRYZOSTOM KOREC, citované poznamky &. 44, s. 9.
26 Porovnaj KALISKY, R.: citované dielo v poznadmke ¢. 7, s. 151.
27 KALISKY, R.: citované dielo v poznamke €. 7,s. 151 — 152.
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o ktorych rozhodla, Ze sa maju uverejnit v Zbierke zékonov ...“ Tato citacia
pri extenzivnom vyklade umozniuje Narodnej rade Slovenskej republiky
publikovat také uznesenie, na ktorom sa sama rozhodne. To znamena, ze
v pripade, Ze by sa bola Narodna rada Slovenskej republiky rozhodla o pub-
likovani tohto aktu, bolo by mozné ho publikovat aj oneskorene.

Zaver

Na zdver treba jednoznacne konstatovat, Ze zriadenim samostatnej
slovenskej cirkevnej provincie sa zosuladili hranice cirkevnej provincie
s hranicami Slovenskej republiky, ¢o ma velky statopravny a Ustavnopravny
vyznam. Pritom treba osobitne zdéraznit, Zze zriadenie samostatnej slo-
venskej cirkevnej provincie malo nezastupitelny a motivaény vyznam i pre
rozvoj a upevnovanie narodného povedomia slovenského néroda, ¢o nako-
niec vyznamnym sposobom prispelo i k rozvoju ndrodno-emancipaénych
snah slovenského naroda. A v kone¢nom dosledku ho mézZeme zaradit me-
dzi rozhodujiice kroky, ktoré viedli k vzniku Deklardcie o zvrchovanosti
SRz 19. jula 1992 a k Ustave SR z 1. septembra 1992 a nakoniec k vzniku
samostatnej Slovenskej republiky z 1. janudra 1993. Dalej mézeme zave-
rom nasho ¢lanku poukazat na rozhovor o samostatnej slovenskej cirkevnej
provincii, ktord na tému viedol dr. Gustav Husak, prezident CSSR s Petrom
Colotkom, predsedom vlady SSR, v rdmci ktorého sa dr. Gustav Husak vyjad-
ril, Ze existuju tri piliere garantujice madarsko-slovensku hranicu: Trianon,
Gab¢ikovo a totoznost cirkevnych a Statnych hranic.®V tejto suvislosti moz-
no zaverom uviest eSte jedno vyznamné hodnotenie ktoré vyslovil dr. Gus-
tav Husdk na adresu samostatnej slovenskej cirkevnej provincie, ked po-
vedal: ,Ustanovenie samostatnej slovenskej cirkevnej provincie papezom
Piom VI. je viac, ako bol vznik Cesko-Slovenskej federacie?® A nakoniec za-
verom ndasho ¢lanku sa Ziada skonstatovat, Ze vznik samostatnej cirkevnej
provincie bol aktom, okrem potvrdenia $tatnych hranic, aj aktom potvrde-
nia Uzemnej celistvosti. Tato vyznamnd skuto¢nost nas opatovne opraviiuje
upozornit Narodnu radu SR, Ze by mala svojim uznesenim zabezpecit uz
vyssie citované konstitlcie o ustanoveni samostatnej slovenskej cirkevnej

28 Provincia bez metropolitu. Dostupné na internete: www.izurnal.sk [cit.
2012-12-18]

29 Citét je ziskany sprostredkovane od prof. JUDr. Milana Ci¢a, DrSc. et Dr.h.c., kto-
ry on ziskal pri rozhovore s prof. JUDr. Petrom Colotkom, CSc, byvalym predse-
dom vlddy SSR a mne ju povedal, okrem iného, pri rozhovore na tito tému, ked
som ho navstivil v Kancelarii prezidenta SR v septembri 2012 (Archiv autora, bez
signatury.)

184



Samostatnd slovenskd Cirkevnd provincia a jej Statoprdvny vyznam ...

provincie do Zbierky zédkonov. Na tuto skuto¢nost uz upozornil v minulos-
ti listom sidelny biskup Jan Chryzostom Korec, teraz arcibiskup, a zaroveri
ich ziadal zaradit do zbierky zadkonov. Teraz je na to vhodna prilezitost, ked
budeme oslavovat dve vyznamné vyrocia — 1150 rokov od prichodu Cyrila
a Metoda na nase Uzemie a 20 rokov od vzniku Slovenskej republiky.
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SVATY CYRIL A METOD AKO ZIACI A STUDENTI

BozZidara Turzonovovd

Abstract: In Byzantine Empire, /the territory of East Roman Empire/ the
education system and schooling was on high level in the time of St. Cyril
and Methodius’ childhood and youth. The system had adopted almost all
amenities of science, education and culture of antiquity, adjusted it to its
needs and in tune with Christianity.

Skolstvo a vzdelanost Byzancie (t. j. vychodorimskej rise) v ¢asoch det-
stva a mladosti svatych Cyrila a Metoda bolo na najvyssej a prestiznej Grov-
ni vo vtedajej Eurépe. Skolska vyuéba bola rozdelena do troch stupfiov
- zaciatocny, stredny a vys3si.

Zaciatocna Skolska vyucba

Zactinala medzi Siestym a deviatym rokom Ziaka. Rodicia vyuzivali sluz-
by sukromnych ucitelov (pedagdgov alebo didaskalov). Vyucovali deti pra-
vopis (ortografiu) a ¢itanie. Zvladnut obidva predmety bolo nepomerne
tazsie a namahavejsie ako dnes. Pisalo sa totiz podla vzoru scriptio continua
t.j. kontinudlne bez interpunkcie a bez velkych pismen, texty boli zavalené
znakmi a skratkami prakticky bez pravidiel. Osvojenie tohto uciva si vyza-
dovalo zna¢nu usilovnost Ziaka.

V tomto $tadiu vyucby tzv. propaedea si Ziaci najprv osvojili zaklady
gramotnosti, na ktoré nadvazovalo dalSie Stadium paedea, kde ziskavali
zadklady pisania, matematiky a histérie. V tych ¢asoch pisanie predstavovalo
vyucbu velmi zlozitého pravopisu. V Byzancii vladlo presvedcenie, Ze ak sa
ma pestovat a zachovat jazyk, treba ovladat aj jeho podobu z ¢ias antiky, t.
j. starogréctiny, jazyka, ktory sa pri komunikacii nepouzival. Histériu vyuco-
vali tak, aby ziaci nadobudli uctu k institucidm 3$tatu a vypestovali si pocit
patriotizmu. Ziakov pripravovali pre zamestnanie v $tatnych sluzbach, kto-
ré potrebovali mnozstvo vzdelanych uradnikov. Museli dobre ovlddat napr.
historiu trojskych vojen, grécko-perzskych vojen, sldvne Uspechy Alexan-
dra Maceddnskeho, pricom vyucba histdrie zacinala uz od samych pociat-
kov sveta, cez postupny vyvoj fudstva az po prichod Spasitela JezZisa Kris-
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ta. Cielom vyucby histérie bolo poukazat na spatost helénsko-antického
a grécko-rimskeho sveta.

Pocet ucebnic v tych ¢asoch bol pochopitelne zna¢ne obmedzeny. Roz-
mnozovali sa pomerne tazko a pracne, preto sa vyucovalo a ucilo spamati.
Bol to zakladny sp&sob vzdelavania na vsetkych stuprioch 3kolstva.

Na byzantskych skoldch sa mimoriadny déraz venoval SLOVU, od ono-
ho ,slova, ktoré bolo na pociatku” cez slovo, ktoré znelo pri Uradnej ¢i civil-
nej komunikécii alebo v sfére umenia. V byzantskom vzdeldvacom systé-
me mal vyuéovaci predmet rétorika vyznamné miesto. Ziak, ktory si osvojil
umenie rétoriky, teda hovoril zmysluplne, zrozumitelne a pésobivo na ve-
rejnosti pred publikom, pred plénom, mal potom v praxi moznost ziskat
zamestnanie na najvyssich miestach v $tatnej sluzbe.

Stredné vzdelanie

Zvycajne koncilo v $estndstom, sedemndastom roku zZiaka. Charakte-
ristickym znakom pre tento stupen vzdelavania bolo vyucovanie filozofie
— krélovnej medzi vedami. Jej pridruzenymi predmetmi boli logika, etika,
astrondmia, geometria a aritmetika. Ziaci sa oboznamovali s dielami naj-
vyssich krestanskych autorit Gregora Nazianského — Teoldga, Vasila Velké-
ho, Jana Zlatousteho. Povinne Studovali diela Platdna, Aristotela, Aischyla,
Sofokla, Sokratesa ... Na pozadi znalosti antickych —,pohanskych” — ved-
cov a myslitelov, filozofov si jasnejsie ozrejmovali spasonosnu duchovnu
silu zakladnych principov krestanskej vierouky. V sucinnosti s jazykovou
a reCovou kultivovanostou, rétorickymi zru¢nostami, buduci knazi, advo-
kati a diplomati nadobudali solidnu pripravenost pre svoju buduci ¢innost
Vv praxi.

Velky déraz sa kladol na $pecializované stredné skolstvo, ktoré vlada
Stedro podporovala, aby ziskala vzdelané, dobre pripravené kadre pre 3i-
roko rozvetveny a umne zorganizovany Uradnicky aparat. Existovali stred-
né ucilistia pre pisarov, prekladatelov, sekretarov, knihovnikov, ale aj pre
zdravotnikov, farmaceutov, dokonca aj pre dostojnikov (ziskavanie fyzickej
zdatnosti). Existovali stredné skoly pre potreby cirkvi, kde sa ziaci ucili spe-
vu pre chramové chory.

Treba podotknut, Ze $tat vytvaral podmienky pre vzdeldvanie vietkych
vrstiev obyvatelov, dokonca aj pre deti otrokov.

188



Svdty Cyril a Metod ako Ziaci a Studenti

Vysokoskolské vzdelanie

Vysoké skoly boli sustredené vo velkych mestéch. Organizovat vyucbu
na tychto skolach bolo uz zlozitejsie. Okrem vysokokvalifikovanych peda-
gogov si studium vyzadovalo aj kvalitné kniznice, kde sa Studenti pripra-
vovali na exdmeny. Medzi najznamejsie vysoké skoly patrila vysoka skola
v Alexandrii, Antiochii, Kappadocii, Gaze, Ankire (Ankara), Pergame, v Nikei,
Efeze a Konstantinopole. Niektoré z nich boli i $pecializované. Napriklad
v Bejrate vynikali pravnické vedy, v Alexandrii matematicko-prirodné vedy,
v Antiochii rétorika, filologia, v Aténach filozofia.

Najzndmejsia a najprestiznejsia vysoka skola v Konstantinopole zaloZzend
Theodosiom II. 22. februdra roku 25 mala nazov Auditorium specialites nos-
trum. Vzhladom na Siroko profilované u¢ebné predmety islo vlastne o uni-
verzitu v dneSnom slova zmysle (ndzov univerzita sa zacal pouzivat omnoho
neskor v roku 1088 vznikom Univerzity v Bologni.) Na $kole fungovalo 31
katedier, medzi ktorymi bolo 10 pre grécku gramatiku, 10 pre latinsku gra-
matiku, 1 katedra filozofie a 2 pre pravne nauky. Studenti po¢uvali prednasky
a na poznamky pouzivali tabulky. Poc¢as prednasok viak mohli klast otazky,
pripadne sa viedli diskusie a polemiky vyplyvajice z konkrétnej lekcie. Uro-
ven ich vedomosti bola overovand skusanim. Zavere¢né prace z niektorych
predmetov museli dokonca vediet napisat vo viazanej re¢i. Didaskali — profe-
sori boli plateni $tatom a ich platy patrili do najvyssej kategdrie. Sti¢asne so
svetskym vzdelanim sa velkd pozornost venovala aj teologickej vzdelanosti,
ktord sa vacsinou koncentrovala v kldstoroch budovanych v tych ¢asoch vo
velkom pocte. Teologické vierouc¢né spory, Zial, sposobovali aj utlm svetskej
vzdelanosti, napr. v roku 529 slavna anticka skola filozofie v Aténach bola zru-
$end ako pohanska. O dve storocia neskor, na isty ¢as pocas obrazoboreckych
sporov, prerusila ¢innost aj vysoka skola v Konstantinopole.

Pocas studii svatého Cyrila na Velkej Magnaure (vtedajsi ndzov vysokej
Skoly v Konstantinopole) bola tato $kola v najva¢som rozkvete. Medzi $tu-
dentmi bol aj cisar Michal lll a neskor slavni — geometer Theodor, astroném
Theodoki a gramatik Kometos. Prednasali na nej slavni ucenci napr. poly-
histor Lev Matematik, v tom case rektor skoly. Velku pritazlivost a vplyv na
Studentov mala silnd osobnost mimoriadne vzdelaného profesora Fotia. K
jeho blizkym Studentom patril aj Konstantin — svaty Cyril. Behom kratkeho
¢asu si osvojil gramatiku, nastudoval velké dielo Homéra, dalej geometriu,
dialektiku, vietky filozofické nduky, okrem toho rétoriku, aritmetiku, astro-
némiu a muziku.

Popritom, Ze vzdelanie resp. vys$sie vzdelanie umoznovalo dosiahnut
absolventovi vyznamnejsi spoloc¢ensky Statut, bolo pokladané za ,vyssie
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vnutorné blaho, ktoré robi cloveka stastnym”. To su slova svdtého Gregora
Nazianského - Teologa. Naopak nevzdelanost vzbudzovala pohfdanie, tym
skor, ak sa prejavila u niektorych z mocnych, fudi vo vyssej uradnej funkcii.

Historické kontexty

Na konci tretieho storocia rimsky cisar Dioklecidn rozdelil v tom c¢ase
siroko rozliehajucu sa rimsku riSu na niekolko casti, prakticky na vychodnu
a zapadnu s dalSimi hlavnymi mestami. Okrem Rima boli hlavnymi mestami
riSe aj Ravena a Damask. Jeho nasledovnik cisar Konstantin (Konstantin Vel-
ky) zalozil pri bosporskom prielive na rozhrani Eurépy a Azie svoje hlavné
mesto ,Novy Rim” ktory v roku 324 vybudoval z malého pristavného mes-
tecka Byzantion - Byzancia. Tu o 100 rokov neskér vznikla uz spominand vy-
soka $kola Magnaura, ktora sa nachadzala v paldcovych priestoroch cisara
Theodosia Il. Zatial¢o Rim, zapadna cast rimskej rise odolavala neustalym
utokom mladych dravych barbarskych narodov (Frankov, Vandalov, Gétov,
Burgundov atd.) a snazila sa udrzat si svoju hegemoéniu a dominantné po-
stavenie cez papezsku stolicu, ktorej ciefom bolo mat ¢o najvacsiu svetsku
moc, vychodorimska risa, tzv. Byzancia, prezivala dynamicky rozvoj. Opie-
rala sa o dve zdkladné sily. Prvou bolo nové nabozenstvo - krestanstvo,
ktoré sa stalo nesmierne pritazlivym a obrodzujucim. Druha sila spocivala
v spolahlivom statnom préve, ktoré bolo sformulované lepsie nez vsetky
dovtedajsie (pravo aténske, spartanské, egyptské atd.). Toto Stastné spoje-
nie pomohlo prvému krestanskému statu prezit zatial najdlhsie zo vsetkych
ri$ doteraz, od roku 324 az do roku 1453, kedy padol Konstantinopolis do-
byvany najprv kriziackymi Utokmi a napokon utokmi osmanskych islam-
skych bojovnikov.?

Nazov Byzancia - byzantsky sa zacal zrejme pouzivat az v 18. storoci
vplyvom anglického historika Edwarda Gibbona a jeho zndmeho diela,Upa-
dok a zanik rimskej rise”. V zapadoeurdpskej kulture vyvolaval tento pojem
¢osi ,nudné, suché, popské“? -Obdobie medzi pddom pohanského Rima
a nastupom renesancie bolo z hladiska byzantskych dejin akoby zdmerne
prehliadané a z hladiska vtedajsej zdpadoeurdpskej kultiry a dokonca po-
vazované za jemne barbarské. Zial, toto pretrvava az dodnes. Ale nastastie,
existuje odborna literatura, ktora tento nazor naleZite skorigovala.

Ako som sa zmienila v Uvode, byzantska vzdelanost bola na vysokej
urovni, prevzala a zachovala takmer vietky vydobytky vedy, vzdelanosti

1 Konstantin Leontiev: Byzantinizmus a Slovanstvo. Str. 48
2 tamze,str. 44
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a kultury antiky, prispésobila ich svojim $pecifickym potrebam a v sulade
s krestanskym ucenim. Prekracovala hranice byzantskej rise prave tak ako
kedysi grécka civilizacia prekracovala hranice Grécka a ako neskor presaho-
vala svoje hranice Eurépy eurépska civilizacia.?

Zaver

Vzdelanost solinskych bratov, svatych Cyrila a Metoda, ndm evokuje
ideal ponimania vzdelanosti ako sebakultivovanie ¢loveka, ¢o ho viedlo
k sebavedomej tGcasti na Zivote spolocnosti a jej kultury. Tento ideal kon-
trastuje s dnesnym realnym stavom permanentne reformovaného skolstva,
kde:,jde o vzdéldni, které Ize jako surovinu produkovat, obchodovat, kupovat,
fidit a vyhazovat... o povrchni sldtaninu védéni, ktoré postaci prdvé tak k tomu,
aby lidé byli flexibilni pro pracovni proces a disponibilni pro zdbavni primys/.**
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PO 1.150 ROKOCH ODOVZDAVAME POSOLSTVO
LASKY A KULTURY AKO SV. CYRIL A METOD?

After 1.150 of giving messages of love and culture
as Ss. Cyril and Methodius?

Pavol Zemko

Abstrakt: Po 1.150 rokoch celi krestanstvo na prahu nového milénia vyzve
neverectva a nabozenskej lahostajnosti — ¢o ma dalekosiahly dopad na cely
svet, lebo v iom nastdva kulturna a duchovna kriza. Preto Papezska rada
pre kulturu v Katolickej cirkvi navrhuje cestu novej evanjelizicie.

KIucové slova: cyrilometodska misia, krestanska kultura, nabozenska la-
hostajnost, nova evanjelizacia

Abstract: On the treshold of the new millennium, after 1.150 years the
Christianity faces the challenge of unbelief and religious indifference —
which has far reaching impact on the entire world, because it occurs the
cultural and spiritual crisis. Therefore, the Pontifical Council for Culture in
the Catholic Church proposes the path of the new evangelization.

Keywords: Ss. Cyril and Methodius Mission, Christian culture, religious in-
difference, new evangelization

Uvod

Uz pred viac ako Styridsiatimi rokmi konstatoval v Katolickej cirkvi Dru-
hy vatikdnsky koncil (1962 — 1965), ze krestanska viera v Jezisa Krista celi vy-
zve neverectva a nabozenskej lahostajnosti.' Kvéli tomu zriadil papez Pavol
VI. v roku 1965 Sekretaridt pre neveriacich neskér premenovany na PdpeZsku
radu pre dialég s neveriacimi.V roku 1980 zriadil papez Jan Pavol Il. PdpeZski
radu pre kultdru, ku ktorej v roku 1993 pridruzil aj PdpezZsku radu pre dialdg

1 Porov. DRUHY VATIKANSKY KONCIL: Gaudium et spes, 19. In: Dokumenty Druhé-
ho vatikdnskeho koncilu. Trnava, Spolok sv. Vojtecha - Vojtech spol. s r. 0., 2008.
8455s.I1SBN 978 -80 - 7162 - 738 - 8,5.221 - 222.
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s neveriacimi.? PdpeZskd rada pre kultiru v zmysle svojho poslania: ,Stadium
problému neverectva a ndboZenskej lahostajnosti, pritomného v rozli¢nych
formdch v réznych kultirnych prostrediach, pdtrajtc v nich po pri¢indch a nd-
sledkoch, ktoré sa tykaju krestanskej viery” uskutocnila v celosvetovom me-
radle rozsiahlu anketu, ktorej vysledky predstavila papezovi Janovi Pavlovi
II. na zaver svojho plendrneho zasadania 13. marca 2004 a nasledne publi-
kovala vo svojom dokumente Kde je tvoj Boh? Krestanskd viera pred vyzvou
ndboZenskej lahostajnosti.*

1 Ako vzbudit zaujem u ludi dnesnej doby?

V dokumente Kde je tvoj Boh? Krestanskd viera pred vyzvou ndboZenskej
lahostajnosti sa sleduju dve hlavné linie:
a) ako pochopit ludi dnesnej doby
b) akymi cestami sa treba v nasej dobe prednostne uberat, aby sme
vzbudili zaujem ludi pytat sa na zmysel vlastnej existencie a pomohli
Cirkvi odovzdat jej vlastné posolstvo lasky do srdca ich kultar.?

Na uskutoc¢nenie tychto dvoch linii je potrebné uvedomit si odpovede
na otazky: Kto su neveriaci? Aka je ich kultara? Co ndm hovoria? Co mé-
Zeme povedat o nich? Aky dialdg s nimi viest, ¢o robit, aby sme vzbudili
ich zaujem, vyvolali v nich otazky, dali im podnet na zamyslenie a vedeli
odovzdat vieru novym generaciam, ktoré su casto obetami naboZenskej
l[ahostajnosti Sirenej dominantnou kultdrou. Tieto otazky pastierov Cirkvi
odzrkadluju jednu z najznepokojujucejsich vyziev nasej doby: a to vyzvu
kultary neverectva a ndboZenskej lahostajnosti, ktora sa zo Zapadu $iri so
sekularizaciou cez velkomestd vietkych kontinentov. A tak v oblastiach,
v ktorych je prislusnost k Cirkvi nadalej vacsinova, je evidentné prerusenie
odovzdévania viery a s tym spojené vzdalovanie sa od krestanskej kultury.
Po pade mnohych ateistickych rezimov sa v spojeni s globalizaciou rozsiru-
je vo svete sekularizmus ako postkrestansky kulturny model, ktorého znak-
mi su:

- strata Ucty voci osobe,

2 Porov. http://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_councils/cultr/
index_it.htm

3 Porov. PAPEZSKA RADA PRE KULTURU: Kde je tvoj Boh? Krestanskd viera pred vy-
zvou ndbozenskej lahostajnosti, 1. Trnava: Spolok sv. Vojtecha - Vojtech, spol.s .
0.,2005.76s.ISBN80-7162-536-1.5.5-9.

4 Porov. TamZe.

5 Porov. Tamze.
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- rozsirenie istého druhu antropologického nihilizmu, ktory redukuje
¢loveka len na jeho instinkty a naklonnosti.

U mnohych ludi ide aj o spojitost so zanikom vlddnucich ideoldgii, kto-
ré vyvolali prdzdno a stratu nadeje. Sny o lepsej budicnosti udstva cha-
rakteristické pre scientizmus osvietenstva, marxizmus a majovu revoldciu
v roku 1968 zmizli a nahradil ich od¢arovany a pragmaticky svet. Skoncila sa
aj politicka — studend vojna a s tym aj rizika Uplného znicenia planéty, ktoré
sposobili, ze sa uvolnil priestor pre dalSie nebezpecenstva a vazne ohroze-
nia ludstva, ako su:

- celosvetovy terorizmus,

+ nové vojnové ohniska,

- znedistenie planéty,

« ubudanie vodnych zdrojov,

« klimatické zmeny sp6sobené egoistickym spravanim fudi,

- umelé zésahy na embryach,

« préavne uznanie umelych interupcii, eutanazie a klonovania.

Z tohto kultirneho rdmca sa vynara po 1. 150 rokoch od prichodu sv.
Cyrila a Metoda k nasim predkom na Velkd Moravu obrovské vyzva neve-
rectva a ndbozenskej lahostajnosti s tym, ako najst nové cesty pre dialog
s mnohymi osobami, ktoré on na prvy pohlad nemaju nijaky zaujem a uz
vébec nepocituju ziadnu religiéznu potrebu Boha. Hoci smad po Bohu ne-
mozno v srdci ¢loveka nikdy Uplne uhasit, lebo ndbozensky rozmer je hl-
boko zakoreneny v jeho byti. A hoci sa v niektorych médiach obcas prene-
chava miesto agresivnemu vysmechu a nechuti voci Cirkvi, na svete mame
mnoho nabozensky zalozenych fudi.

Z tohto vietkého vznikla tzv. duchovna drdma, ktord Druhy vatikdnsky
koncil v konstitucii Gaudium et spes, v ¢lanku 19 povaZuje za jednu z najza-
vaznejsich drdm nasej doby. Ide v nej o nendpadné vzdalovanie sa celych
populdcii od ndboZenskej praxe, ba dokonca od kazdej zmienky o viere.
Preto Cirkev dnes musi Celit lahostajnosti a nevereckej praxi. Vo svete uz
nejde o verejné vyzndavanie ateizmu, ktory je uz aj tak vo svete na Ustupe
- okrem vynimiek predstavujucich niekolko $tatov vo svete, ale ide o jeho
rozptylenu viadepritomnost v kultdre. Cim menej je viditelna krestanska
kultdra, tym je ateistickd lahostajnost a neverectvo nebezpecnejsia, lebo
dominantnd kultura ju zékerne rozsiruje do podvedomia veriacich od z&-
padu na vychod Eurépy, ale i do velkych metropol Afriky, Ameriky a Azie.
Je to akoby skuto¢na choroba dusi, ktord vedie k zivotu, v ktorom akoby
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Boh neexistoval. Je to novopohanstvo, ktoré si uctieva materidlne dobr3,
vydobytky techniky ale hlavne ovocie moci.

No napriek tomu sa v sucasnosti prejavuje aj navrat k posvdtnému —
duchovnému. Nejde v nom len o ndvrat k tradi¢nym nabozenskym prak-
tikdm, ale skor o hladanie novych spdsobov, ako zit nabozensky rozmer
vlastny pohanstvu. Zaroven sa v poslednych rokoch rozmnozili mnohé so-
ciologické studie zalozené na scitaniach fudu, nazorovych anketach a do-
taznikoch, ktoré ponukaju zaujimavé a réznorodé Statistiky vychadzajice
¢i uz z frekvencie navstev nedelnej svitej omse alebo z poctu krstov, iné
su zase zaloZené na nabozenskych preferenciach, dalSie na obsahu viery.
A tak PdpeZskd rada pre kulturu chce vo svojom dokumente navrhnut urcitd
preferovanu cestu novej evanjelizacie, ktorej novost spociva vo vyrazovych
prostriedkoch, v metddach a v obnovenej horlivosti zameranej na stretnu-
tie s neveriacimi, nespravne veriacimi a s [ahostajnymi ako i so vznikajucimi
a velmi sa rozsirujucimi sa novymi formami religiozity, ktoré sa predstavuju
ako alternativy k tradi¢nym nabozenstvam.¢

2 Kultarny fenomén

PdpeZskd rada pre kultiru konstatuje, Ze nové formy neverectva a religi-
ozity sa stavaju kultirnym fenoménom v tom zmysle, Ze v ramci tradi¢nych
krestanskych rodin existuje v odovzdavani viery skuto¢ny deficit, a to naj-
ma vo velkych mestskych aglomerécidch. Na ¢o ma vplyv najma:

a) rytmus prace, skuto¢nost, ze obaja manzelia, teda aj matky rodin,

Casto vykonavaju svoju profesiu daleko od domova

b) sekularizacia socidlneho prostredia

) vplyv televizie

d) zmena Zivotnych podmienok suvisiaca s velkostou bytov, kde sa

zmensilo rodinné jadro a stari rodicia, ktori odovzdavali vieru sa
vzdialili

e) v mnohych krajinach travia deti pre Skolské povinnosti a mnohé do-

plnkové aktivity (Sport, hudba, ¢innost v réznych kluboch) vela ¢asu

f) opacne zase doma vacsinu Casu travia deti pred pocitacom, video-

hrami, televizorom

g) vzrastajlca nestabilita rodinného Zivota a narast obcianskych man-

Zelskych zvazkov i takzvaného partnerského spoluzitia a to aj v kraji-
nach s katolickou tradiciou.’

6 Porov. Tamze.
7 Porov.Tamze, 2.5,s.22 - 27.
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Zase v mnohych africkych a ciastoc¢ne i latinskoamerickych spolo¢en-
stvach sa odovzdéva urcity obsah viery spolu s ndboZenskym citenim, vy-
kondvaju sa aj krestanské obrady, no ziva viera vela rdz chyba a vietko sa
chape len ako prejav kultury.® No zase prave veriacich katolikov z Latinskej
Ameriky je dnes celd polovica ° — o ¢om sveddi i posledna volba papeza
z juhoamerickej Argentiny — Frantiska (13.marca 2013), vlastnym menom
Jorgeho Mariu Bergoglia, SJ - arcibiskupa z Buenos Aires. 1°

3 Cyrilometodska misia

O apostoloch Slovanoy, sv. Cyrilovi a Metodovi, predovietkym hovoril
slovansky papez bl.Jan Pavol I.'" No i jeho nastupca Benedikt XVI. sa v ka-
techéze zo 17. juna 2011 v Rime vyjadril, Ze cisar Michal lll. poslal ,oboch
bratov na Velku Moravu, lebo knieZa Rastislav sa na neho obrdtil s konkrétnou
Ziadostou: Nds lud odmietol pohanstvo a pridrza sa krestanského zdko-
na - nemdme vsak ucitela, ktory by nadm v nasom jazyku vysvetlil pravu
krestanskau vieru (Zivot sv. Konstantina - Cyrila, XIV). Misia Eoskoro dosiahla
neobvykly uspech. Bratia preloZili liturgiu do slovienskeho jazyka a ziskali si
tak medzi ludom velké sympatie. Vyvolalo to vsak velki nevraZivost franského
kléru, ktory prisiel na Velku Moravu pred nimi a toto uzemie povaZoval za pod-
riadené svojej cirkevnej prdvomoci. Bratia sa preto v roku 867 vydali do Rima,
aby dosiahli spravodlivé riesenie... pdpez Hadridn Il., ktory im iSiel v Ustrety so
sldvnostnou procesiou, aby s uctou prijal relikvie sv. Klementa. PdpeZ pochopil
velky vyznam ich vynimocnej misie. Od polovice prvého tisicrocia sa totiz Slo-
vania vo velkom pocte usadili na Gizemiach medzi dvoma castami Rimskej rise
—vychodnou a zdpadnou -, medzi ktorymi viddlo napditie. PdpeZ intuitivne vy-

8 Porov. TamZe.

9  Porov. http://www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20130316007

10 Porov. http://www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20130313072

11 Porov. JAN PAVOL II.: Slavorum apostoli, 4 — 7. Trnava: Spolok sv. Vojtecha - Vo-
jtech, spol. s r. 0., 2005, 45 s. ISBN 80 — 7162 - 563 — 9.
Porov. Cyrilometodéjské papeZské dokumenty z let 869 — 1985. Velehrad - Olo-
mouc: Refugium Velehrad - Roma, 2003, 216 s. ISBN 80 - 86715 — 00 - 0.
Porov. HNILICA, J.: Svéti Cyril a Metod horlivi hldsatelia BoZieho slova a verni past-
ieri cirkvi. Bratislava: Alfa, 1990, 261 s. ISBN 80 — 05 — 00707 - 8.
Porov. LACKO, M.: Svéity Cyril a Metod. Rim: Slovensky ustav sv. Cyrila a Metoda,
1990, 222 s.
Porov. MEDVECKY, K. A.: Cirkevné pomery katolickych slovdkov v niekdajsom
Uhorsku . Ruzomberok: ndkladom vlastnym, 1920, 199 s.
Porov. RATKOS, P: Velkomoravské legendy a povesti. Bratislava: Tatran, 1977,
172s.
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tusil, Ze slovanské ndrody by mohli zohrat Glohu mosta, a tak prispiet k zacho-
vaniu jednoty medzi krestanmi oboch castiimpéria. Preto bez vdhania schvadlil
misiu bratov na Velkej Morave. Prijal a schvdlil pouzivanie slovienskeho jazyka
v liturgii... V Rime viak Cyril vdZne ochorel. Citil, Ze sa bliZi jeho smrt, a rozho-
dol sa tplne zasviitit Bohu ako mnich v jednom z gréckych kldstorov v meste
(pravdepodobne blizko sv. Praxedy) a prijal mniSske meno Cyril (Kyrillos; jeho
krstné meno bolo Konstantin). Naliehavo potom prosil brata Metoda, ktory
bol medzi¢asom vysvdteny za biskupa, aby neopustal misiu na Morave a vrdtil
sa k tamojsiemu ludu. Obrdtil sa k Bohu s touto prosbou: Pane, méj Boze, ...
vypocuj moju modlitbu a ochrdni svoje stddo, ktoré je ti verné a ku ktoré-
mu si ma poslal... Vyslobod'ich z trojjazycnej herézy, zhromazdi vietkych
v jednote a zachovaj lud, ktory si si vyvolil, aby bol svorny v pravej viere
asprdvnom vierovyznani (Zivot sv. Konstantina, modlitba pred smrtou). Cyril
zomrel 14. februdra 869. Metod, verny ulohe, ktord prijal spolu s bratom, sa na-
sledujuci rok (870) vrdtil na Moravu. V Pandnii (terajsSie Madarsko) opdt narazil
na ndsilny odpor franskych misiondrov, ktori ho uvdznili. Neklesol viak na du-
chu a ked'bol v roku 873 oslobodeny, zacal aktivne organizovat Cirkev tym, Ze
sformoval skupinu svojich Ziakov. Prdve zdsluhou tychto Ziakov bola prekona-
nd kriza, ktord nastala po Metodovej smrti 6. aprila 885... Boh takto vo svojej
tajomnej prozretelnosti vyuZil ich prenasledovanie, aby zachrdnil dielo svétych
bratov, ktoré je aj literdrne zdokumentované. Staci spomendt diela ako Evan-
jelidr (liturgické perikopy z Nového zdkonay), Zaltdr ¢i rozlicné liturgické texty
v slovienskom jazyku, na ktorych sa podielali obaja bratia. Po Cyrilovej smrti
vznikli zdsluhou Metoda a jeho Ziakov — okrem inych - preklad celého Sviitého
pisma, Nomokdnon a Kniha otcov."? Pouceni historickym exkurzom, usiluj-
te sa vsetci, ¢o ste katolici a pracujete, ¢i Studujete na nasich katolickych
Skolach, Ze by ste sa usilovali o svedectvo. Ide o ,Vyznamné svedectvo, na

A preto sa musime nie len v Cirkvi no i v spolo¢nosti naucit:

a) chapat vyznam jazyka,

b) obdiv k pismu, ktoré sa vola hlaholika neskér modifikované a na
pocest svojho inSpiratora nazvané cyrilika, ¢o bola rozhodujuca uda-
lost pre rozvoj slovanskej civilizacie ako takej; lebo sv. Cyril a Metod
boli presvedceni, ze pokial jednotlivé narody nepoculi BozZie slovo

12 BENEDIKT XVI.: GenerdlIna audiencia - sv. Cyril a Metod, 17. juna 2011. In: http://
www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20090618010.

13 BENEDIKT XVI.: Generdina audiencia — sv. Cyril a Metod, 17. juna 2011. In: http://
www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20090618010.
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vo vlastnom jazyku a necitali ho vo vlastnom pisme, este ho naplno
neprijali;

¢) inkulturaciu,

d) stale zivit cyrilometodsku myslienku, ktora sprevadzala slovan-
ské narody v rozli¢nych historickych obdobiach a podporovala ich
kultdrny, narodny a nabozensky rozvoj;'* k ¢omu bl. Jan Pavol Il. do-
déva, ze sv. Cyril a Metod viedli kazdého Slovana - trpiaceho ¢love-
ka — k maridnskej Gcte — u nés je to Ucta k Sedembolestnej Panne
Marii; ved' v Carihrade presli obcianskou i ndbozenskou skolou, kde
marianska ucta v prvych krestanskych storoc¢iach dostala nejedno
objasnenie.”

Bl. Jan Pavol II. vidi korene slovanskej kultury — spolo¢ensky a ob¢iansky
zivot, kazdodenny Zivot jednotlivca, rodin a celej spolo¢nosti — v krestan-
stve. Lebo spolupatréni Eurdpy, slovanski vierozvestovia, sv. Cyril a Metod,
Jtakto klddli zdklady novej spolocnosti, novej spravodlivosti a pokoja. Nebdli
sa za tieto zdsady bojovat a trpiet. V Bohu nachddzali ciel, oporu a silu. Kolko
nespravodlivych obvineni a prikoria sa doZil Metod za vernost poslaniu, kto-
ré citil ako BoZiu vélu a vykondval ako posledny odkaz zomierajiceho brata!
Prikladom rozumnej bedlivosti sviitych vierozvestov je aj ich usilie vychovat si
ndstupcov. Je totiZz zndme, Ze na ceste do Vecného mesta ich sprevddzal zdstup
ucenikov, ktorych vybrali a pripravili na kriazsku sluzbu... Cyril, ktory musel za
svoje podujatia vela bojovat, a Metod, ktory za ne mnoho pretrpel, dali ndro-
dom, ¢o boli dejiskom ich pésobenia, dalsi dékaz rozumnej bedlivosti aj tym,
Ze ich naucili trpiet!”1®

14 BENEDIKT XVLI.: Generdlna audiencia - sv. Cyril a Metod, 17. juna 2011. In: http://
www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20090618010.

15 Porov. Discorso di Giovanni Paolo Il. all'lstituto Slovacco Dei Santi Ciril-
lo e Metodio, Domenica, 8 novembre 1981. In: http://www.vatican.va/
holy_father/john_paul_ii/speeches/1981/november/documents/
hf_jp-ii_spe_19811108_istituto-slovacco_sk.html.

16 Discorso di Giovanni Paolo II. alllstituto Slovacco Dei Santi Ciril-
lo e Metodio, Domenica, 8 novembre 1981. In:http://www.vatican.va/
holy_father/john_paul_ii/speeches/1981/november/documents/
hf_jpii_spe_19811108_istituto-slovacco_sk.html.
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Po 1.150 rokoch odovzddvame posolstvo ldsky a kulttry ako sv. Cyril a Metod?

Zaver

Otcovia Druhého vatikdnskeho koncilu priam s urcitostou tvrdia, ze
buducnost ludstva je v rukach tych, ktori budu vediet vnuknut nasledu-
jucim pokoleniam pohnutku Zivota a nadeje. 7 V zmysle tychto slov kon-
¢im slovami katolickeho svatca sv. Augustina — je to akoby vyzva vietkym
nam, ucitelom a vychovavatelom, ktori mame vo svojich rukach buducnost
deti a mladeze v zmysle pokracovania cyrilometodskej misie aj po 1. 150
rokoch: ,Vricne vds vyzyvame na tuto Idsku, nielen voci vasim priatefom vo
viere, ale aj voci tym, ktori sa nachddzaju mimo vdsho spolocenstva, ktori st
este pohanmi, neveriacimi v Krista, alebo st od nds oddeleni... Bratia, okusuje-
me pre nich bolest ako pre nasich bratov... je ¢as posudit voci nim velku ldsku
a nekonecné milosrdenstvo, modliac sa za nich k Bohu, aby im nakoniec dal
zmudriet' v myslienkach i citoch, aby sa polepsili a pochopili, Ze nemaju nijaky
argument, ktorym by sa postavili proti pravde. '®
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AKO SA SV. CYRIL A METOD NAUCILI
STAROSLOVIENCINU?

How did saint Cyril and Methodius learn
Slavonic language?

Pavol Zemko - Elena Suranovd

Abstrakt: Pred 1150 rokmi prisli na Velkd Moravu svati Cyril a Metod. Za-
nechali nam, Slovanom, odkaz v podobe bohatého kultirneho, duchovné-
ho a ndrodného dedic¢stva. Pre nad$ narod je doélezité pripominat si tento
odkaz, stale ho ozZivovat a uvedomovat si nesmiernu hodnotu cyrilo-me-
todskej tradicie. Prispevok je koncipovany do troch ¢asti. Najskor je v krat-
kosti predstavené rodisko solinskych bratov, nasledne popisujeme pévod
staroslovienciny, ktora vznikla na uzemi dneSného Grécka a ako sa dostala
ku svatym vierozvestcom pochédzajucim z Grécka. Na zaver poukazeme
na vyznam ich diela pre sucasného ¢loveka. Cielom prispevku je poukazat
na cyrilo-metodsku tradiciu, ktora je vzacnym dedi¢stvom kultdrneho, na-
boZenského, narodného ale aj statneho obsahu. Dedi¢stvo, ktoré ndm bolo
darované je potrebné nadalej rozvijat a predovietkym Zit.

Klucové slova: starosloviencina, svaty Cyril a Metod, Velkd Morava, Slova-
nia, dedic¢stvo.

Abstract: Saints Cyril and Methodius came to the Great Moravia before
1150 years ago. They left us Slavs, a legacy in the form of rich cultural, spi-
ritual and national heritage. Remembering this heritage is important for
our nation, as well as its reviving and awareness of the immense value of
the Cyril and Methodius tradition. The paper consists of three parts. In the
first one the birthplace of the saint Cyril and Methodius is briefly presented,
afterwards the origin of Slavonic language is described, which was arised
in the area of today’s Greece and the way it got to the holy apostles from
Greece. In the conclusion we will point out at the importance of their work
for the contemporary society. The aim of this paper is to highlight the tra-
dition of Cyril and Methodius mission, which is a precious cultural heritage
of religious, national as well as state significance. The heritage given to us is
needs to be further developed and above all lived.
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Key words: slavonic language, saint Cyril and Methodius, Great Moravia,
Slavs, heritage.

1 Podvod staroslovienciny u sv. Cyrila a Metoda

Svati Cyril a Metod prisli na Velkd Moravu v roku 863. Tento rok sa osla-
vuje1150 vyrocie od prichodu tychto vyznamnych vierozvestcov. Svojim
prichodom v 9. storoci prispeli k ndbozenskému, kultirnemu a ndrodnému
dedi¢stvu, ktoré uz sice malo nejaké zaklady aj pred prichodom soltinskych
bratov, ale ich misia este viac posilnila vyspelost a velkost tohto Uzemia.
.Solunskych bratov oprdvnene povazujeme za ,apostolov Slovanov’, ,otcov
vlasti” i za zakladatelov slovanskej i slovenskej kultury a Stdtnosti* Je potreb-
né vratit Uctu k cyrilo-metodskej tradicii do sucasnosti ako stabilny zaklad
na ktorom méze Slovensko stavat a rozvijat sa. Blahoslaveny Jan Pavol Il.
povedal v roku 1995 na stretnuti v Nitre v Janikovciach:,,Drahi priatelia, uve-
domte si, aky neocenitelny je dar, ktory ste dostali od Boha. Dostal sa k vdm po
dlhej ceste generdcii od ¢ias sviitého Cyrila a Metoda. Prijmite ho v zodpoved-
nej slobode a usilovne ho zveladujte!” Preto nemame zabudat na vyznam ich
misie, vzdelavat sa v tejto téme, diskutovat a snazit sa preniest ich odkaz
a posolstvo do dnesnej doby. Blahoslaveny Jan Pavol Il pekne povedal, Zze
sme boli obdareny neocenitelnym darom, ktorého si mame byt vedomy, na
ktory mdme byt v tom pravom zmysle hrdy a mdme ho usilovne zvelado-
vat.,Sme moZno ojedinelym ndrodom v Eurdpe a vo svete, ktory md v Stdtnom
znaku kriz a v preambule ustavy odkaz na historické, krestanské a cyrilo-me-
todské pravdy a hodnoty Zivota. A tak nds cyrilometodskd tradicia priam nuti
ako priamych dedicov rozmyslat' o nasom mieste v terajSom a buducom eurdp-
skom diani!? Sme jedinec¢ni, madme svoju histériu zaloZzenu na krestanskej
tradicii, ktord ma pevny zaklad postaveny na skale. M6Zeme na nej stavat
a Cerpat z bohatstva, ktory nam bol darovany. Historické suvislosti by nas
kazdodenne mali povzbudzovat a inSpirovat a pomahat nam uvadzat hod-
noty solunskych bratov do Zivota. Je uz na nas ako budeme odkaz patrénov
Eurépy rozsirovat a odovzdavat dale;j.

1.1 Rodisko svitych bratov

Rodiskom sv. Cyrila a Metoda je Solun, po grécky Thessalonika. LeZi v z&-
live Egejského mora, medzi gréckou pevninou a polostrovom Chalchidkiki.

1 LACKO, M.: Svati Cyril a Metod. Trnava : Dobrd kniha, 2011, s. 8.
2 http://www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20070709024 dostupné dria 10. 03.
2013
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Ako sa sv. Cyril a Metod naucili staroslovienéinu?

Okolo roku 315 pred Kristom ho a pomenoval ho Zalozil vladar Kassander
po svojej zene Thessalonike. Bol hlavnym mestom provincie Macedénsko
a po Carihrade bol druhym najvac¢sim mestom. Aj dnes je druhym najvyz-
namnejsim mestom v Grécku.

Obrazok ¢.1 Domovina svatého Cyrila a Metoda
Zdroj: LACKO, M.: Svati Cyril a Metod. Trnava : Dobra kniha, 2011, s. 27.

1.2 Ak mali grécky povod odkial sa naucili slovansky jazyk?

,0d 6. storocia sa zacali stahovat na Balkdnsky polostrov slovanské kme-
ne, ktoré postupujtc na juh obsadili takmer celé vnutrozemie Grécka. Grécke
obyvatelstvo utekalo pred ndvalom novych priselcov a uchylilo sa do pobrez-
nych miest, kde sa obklopilo silnymi obrannymi mudrmi. Postupujuc na juh,
slovanské kmene viackrdt napadli aj Solun, ale nikdy ho nemohli vydobyt pre
seba.”* Mnoho Slovanov sa na tomto Uzemi na urcity cas usadilo a bolo ob-
sadzované az do pociatku 20. Storocia. Ako pise Lacko tieto pomery trvali az
do balkdnskej vojny v r. 1912 - 1913. Slovania povazovali Solun stdle za svoje
hlavné mesto a nevzddvali sa svojich predstdv. V snahe predist tymto predsta-
vdm, po prvej svetovej vojne Grécko vypovedalo Slovanov z okolia Soltina, ktori
sa neskor uchylili do Bulharska alebo do Juhosldvie.* Z tejto velkej invazie Slo-

3 LACKO, M.: Svéti Cyril a Metod. Trnava : Dobrd kniha, 2011, s. 22.
4 LACKO, M.:ref.1,s.23.
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vanov do Grécka, m6zeme zaznamenat velky vplyv jazyka a kultury na Gré-
kov.,V 9.storoci, v cyrilometodskej dobe, bol Soltin strediskom byzantskej Zupy,
zvanej po grécky thema. Na jej Cele stdl vojvoda — strategos — a jeho zdstupca
sa volal drungarios. KedZe to bolo druhé najvécsie mesto v Byzantskej risi, na
takeé délezité urady posielali muzov, ktorym cisdr déveroval. Celt sprdvu drzali
v rukdch Gréci. KedZe vsak obyvatelstvo Zupy mimo mesta bolo takmer vylu¢ne
slovanské, uradnici museli vediet aj slovansku rec.”

Lev, ktory bol otcom svédtého Cyrila a Metoda, bol urodzeny a bohaty
a mal hodnost prave drungaria. Cize velmi dobre ovladal slovansky jazyk.
Spolu so svojou zenou, ktorej meno sa presne nevie ale neskorsie pramene
ju nazyvaju Maria, vychovali sedem deti. Svati Cyril a Metod sa teda mohli
zdokonalovat v slovanskom jazyku od otca, ktory zastaval vysoké posta-
venie v statnej sprave. Niektoré pramene ale uvadzajy, Ze ich matka mala
slovansky pévod a préve ona ucila svoje deti starosloviencine. Aj ked pravy
povod vplyvu jazyka na svatych bratov nie je jednozna¢ny, mézeme usudit,
7e sa starosloviensky naucili od svojich rodi¢ov.

Michal Ill. Sa rozhodol na zZiadost Rastislava poslat na Velki Moravu
bratov svatého Cyrila a Metoda. Pri vybere krélovi Michalovi o poslani vie-
rozvestcov zavazil fakt, Ze boli zo Soltina a obyvatelstvo okolo Solina bolo
dlhé roky slovanské a tak aj Soluncania vedeli po slovansky. ,Okrem toho
pri ich volbe iste prisla do uvahy ich skusenost pri inych doteraz vykonanych
misijnych podujatiach."® Toto povolanie, ist na Velka Moravu, pre nich urcite
nebolo jednoduché. Museli sa vzdat toho na ¢om pracovali a miest, kto-
ré im boli blizke., Takéto poverenie znamenalo pre nich nielen opustit Cestné
miesto, ale aj kontemplativny Zivot; to znamenalo vyjst z prostredia byzantské-
ho cisdrstva a vydat sa na dlhé putovanie v sluzbe evanjelia, medzi kmerimi,
ktoré z mnohych hladisk zostdvali velmi vzdialené od spésobu obcianskeho
spolunazivania, vybudovaného na rozvinutej Stdtnej organizdcii a rafinovanej
kultare Byzantska, ktord bola preniknutd krestanskymi zdsadami!” Obdivu-
hodnd je aj oddanost pre krestansku vieru aj na ukor svojho pohodlia a po-
slusnost s ktorou prijali vyzvu opustit rodisko a odist na misiu na Velkd Mo-
ravu. ,Dvaja svdti bratia okrem velkej tcty k jednotlivym osobdm a nezistnej
starostlivosti o ich skutocné dobro mali dost sily, mudrosti, horlivosti a Idsky,
ktoré st nevyhnutné k tomu, aby priniesli budticim veriacim svetlo, aby im zd-
roven ukdzali dobro a pontkli konkrétnu pomoc, ako ho dosiahnut. Kvéli tomu

5 LACKO, M.:ref.1,s. 24.

LACKO, M.: ref.1, s. 81.

7 http://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/dokumenty-
papezov/c/slavorum-apostoli, dostupné dna 11.03. 2013
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Ako sa sv. Cyril a Metod naucili starosloviencinu?

sa chceli stat vo vSetkom podobni tym, ktorym prind$ali evanjelium; chceli sa
stat ¢astou tych ndrodov a zdielat' s nimi vo vsetkom osud."®

Vdaka vietkym tymto okolnostiam prisli niekedy v lete v roku 863 na
Velkd Moravu a zostavili slovanské hlaholské pismo a urobili preklad boho-
sluzobnych knih do slovanskej reci. Je zaujimavé zamysliet sa nad faktom
o ktorom pise Lacko, ze velkost ich misiondrskeho ducha dosvedcuje skutoc-
nost, Ze sa vedeli povzniest nad zdujmy svojej ndrodnosti. Nesli k Slovanom,
aby im priniesli grécke pismo, grécku kultdru, ale vyvinuli velké usilie na to aby
v Rime dostali povolenie od pdpeZa, Ze mézu sluzit bohosluzby v staroslovienci-
ne napisané slovanskym pismom. Pre velki spojitost's Rimom ich Grécka cirkev
nezaradila do zoznamu svojich svdtych.® Ich poslusnost voci vyssej autorite
a odovzdat svojej misie ndm moze byt velkym vzorom. Boli zapéleny pre
svoju pracu az na ukor straty svojej identity v Grécku. Tymto ich pristupom
im vdacime za jazyk, ktory zostavili a za kultdrne, ndboZenské a narodné
dedi¢stvo, ktoré nam zanechali. Dnes vdaka odovzdanej praci svatych bra-
tov, mézeme byt hrdy na to, Ze Slovensko ma svoju histériu a vzor, ktory nas
motivuje a inspiruje ist dalej cestou zveladovanie tohto cyrilo-metodského
dedi¢stva v naom nérode.

2 Preco je pre nas dolezité skamat vyznam ich diela?

Svéti Solunsky bratia nam Slovanom priniesli pevny zaklad krestanskej
katolickej viery, zdklady nérodnej kultury, vzor velkej odovzdanosti voci
svojej misii na Velkej Morave az skoro na ukor svojej vlastnej ndrodnej iden-
tity a obdivuhodna vernost katolickej viere.

Zobrazovanie a symboly, ktorymi su znédzorfiovani svati bratia na réz-
nych sochach a monumentoch v chrdmoch a na inych miestach maju svoju
symboliku. Svaty Cyril byva znazorriovany ako mnich s putnickou palicou
a so svatym pismom drziacim v rukach, ,lebo prekladom posvditnych knih je
osnovovatelom staroslovienskeho pisomnictva. Svéity Metod je zndzorneny
v biskupskom ruchu, s biskupskou berlou a modelom kostola, lebo on ako prvy
arcibiskup je osnovovatelom cirkevnej hierarchie u nds"*° Pri uvedomeni si
tychto symbolik sa m6Zeme in3pirovat posolstvom, ktoré nam zanechali.
Nemali by sme zabudat na bohatu tradiciu a histériu, ktort ako Slovania
mame.

8 http://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/dokumenty-
papezov/c/slavorum-apostoli, dostupné dria 11.03. 2013
LACKO, M: ref.1, s. 207.

10 LACKO, M.: ref.1, s. 206.
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Obrazok ¢.2 Symbolika zobrazovania
Zdroj: Dostupné na: http://www.pcohumenne.orthodox.sk/lkony/Sv._Cyril_a_Me-
tod_-_HE.jpg [cit. 4.3.2013]

Blahoslaveny Jan Pavol Il. na vieobecnej audiencii v roku 1985 kladol
slovenskej mladezi na srdce ,lepsie pozndvat svoju minulost, ¢erpat z nej
svetlo, usmernenie a silu” aj v pritomnosti aj pre buducnost. Tiez je dolezi-
té aby sme nezabudali na kultdrne dedi¢stvo a ,vzor ,inkulturdcie’, t.j. zasa-
dzovanie evanjelia do miestnej domdcej kultiry a zdroven aj zaclenenie tych-
to kultdr do cirkevného Zivota. Tym, Ze zakoreriovali evanjelium do miestnej
kultary ndrodov, ktorym ho hldsali, sv. Cyril a Metod si ziskali zvldstne zdsluhy
o vytvorenie a rozvoj tejto kultary, alebo lepsie povedané, mnohych r6znych
kultar. Vsetky kultury slovanskych ndrodov naozaj vdacia za svoj vlastny ,za-
Ciatok” a rozvoj prdve pésobeniu soltinskych bratov. Ich origindlnym a genidl-
nym vytvorom je abeceda pre slovansky jazyk a tou prispeli ako zdkladnym
prinosom ku kulture a literature vsetkych slovanskych ndrodov."**

Nezabudajme na velky odkaz svatého Cyrila a Metoda, ktory tu pre nas
nechali. Odkaz ktory hovori o nasej historii, tradiciach a narode. Musime
sa zaujimat o nasu historiu a usilovat sa aby posolstvo sv. Cyrila a Metoda

11 http://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/dokumenty-
papezov/c/slavorum-apostoli, dostupné dra 11.03.2013
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obnovilo aj dnes vsetky sféry ndsho sukromného, rodinného a nédrodného zi-
vota. Vernost katolickej viere a ndrodnej kultdre ma byt ich odkazom pre nas.
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